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ARANTXA IURRE

(Bilbo, 1964) es Licenciada en Periodismo por la UPV. Desde 1982
entra en el mundo del teatro y en la actualidad forma parte de simulacro
teatro junto a Aintza Uriarte, Carlos Baiges y Javier Lifiera, con los que
también dirige La Escuela de Teatro de Getxo. Su actividad profesional
esta centrada entre la docencia, profesora de Historia y T° Teatral, y como
actriz, directora y autora con simulacro teatro. En el transcurrir de estos
ventiocho anos dedicados al teatro, desde hace siete, la Visibilidad de
la Mujer en Las Artes Escénicas ha sido motor para investigar junto a
Aintza Uriarte y se plasmo en dos trabajos: Paridad/Disparidad en los
centros de poder y decisién de las Artes Escénicas del Pais Vascoy
Estudio de la Programacién diaria y Festivales en el Pais Vasco. Estos
estudios fueron expuestos en el Iy Il Encuentro de Visibilidad de las
Mujeres en las Artes Escénicas en el Pais Vasco organizados por ellas
mismas. Sus investigaciones siempre son medios para visibilizar a la
mujer en el teatro y que la paridad se convierta en criterio cultural para
las programaciones.
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EL “BELLO SEXO” ENTRA EN ESCENA.

Jaungoinkoa eta lege zarrak (Dios y Fueros).
El Teatro espejo de una sociedad dividida.

Autoras: Autoria al servicio de la ideologia nacionalista.
Directoras: Dirigir no es todavia cosa de mujeres. Hay que esperar.
Actrices: Las actrices entran en escena y dan coherencia al desarrollo de la obra.



PANORAMA POLITICO CULTURAL.

El teatro y los espectadores de cualquier época son parte integrantes de la cultura
de dicho periodo histdrico; por tanto, no es posible comprenderlos plenamente sin saber
qué ocurriria econémica, social y culturdimente fuera del teatro.
(BOOTH, 1995, pp. 1-2)

Se inicia el siglo en Euskadi con el auge de la ideologia del Partido Nacionalista Vasco, fundado
por Sabino Arana en 1895, que interpretd el nacionalismo romantico haciéndose eco de la corriente
nacionalista europea con el fin de fundar un estado soberano vasco y que basa sus preceptos en
“Jaungoikoa eta lege zarrak” (Dios y Fueros). Los fueros eran entendidos por Arana no como una carta
otorgada de autonomia, sino como un cédigo de soberanfa. La religion, el catolicismo, es concebido como
elemento que forma parte y es esencial de la raza vasca “si los vascos no fueran catdélicos, renegaria de
mi raza: sin Dios no queremos nada” escribié en numerosos articulos.

La supresion de los fueros en 1890 lleva a una reivindicacion, que continlia en 1900, para el
restablecimiento de las Juntas, de los organismos forales y su adaptacién a la nueva unidad nacional.
José de Orueta!, diputado a Cortes por el PNV y participante de la Comisién redactora del Estatuto Vasco
(1932), explicé en su discurso en 1906 ante la Camara de Diputados: “Se ha hablado de separatismo;

1. Jose de Orueta fue miembro de Eusko lkaskuntza desde su fundacion. Se dedicé a la economia y se interesé por la politica llegando a ser diputado
a Cortes. Escribi6 Fueros y Autonomia y Proceso del Estatuto Vasco, en torno a las aspiraciones autonémicas de Euskadi.
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yo voy a recalcar acerca de un hecho que merece la atencién de los que gobiernan hoy, de los que
van a gobernar mafiana; en cientos de afios de régimen foral no se han manifestado en las provincias
vascongadas asomos de separatismo y en cuanto ha empezado a infiltrarse el régimen centralizador
han aparecido estas ideas”. La supresion de los Fueros en 1890, se justificaba por parte del Estado por el
principio de igualdad y se tachaban de “privilegios” injustos que impedian que todos los espafioles fueran
iguales ante la ley. Este fue el precio sobre el que se asentaron los nuevos estado-nacién en Europa fruto
de las revoluciones liberales y que en su objetivo de hacer una Unica nacién, a la que correspondia un
pueblo Unico, los pueblos que la integraban con culturas diferentes, diversidad de idiomas, costumbres,
leyes, mitos e instituciones sufrieron un proceso de aculturacién que en el caso de Euskadi tuvo una
resistencia feroz y que ha llegado hasta nuestros dias. Lo que si es cierto para muchos estudiosos de los
nacionalismos, como E.Lemberg, H.Mommsem y A. Martiny? es que para un pueblo el hecho de sentirse
amenazado, es un factor de toma de conciencia nacional, mas fuerte, que la mera posesion de los criterios
objetivos de la nacionalidad, como la lengua, costumbres etc. Orueta confirma esto en su discurso ya que
no habfa en los vascos ninglin germen separatista hasta que el Gobierno Espafiol suprime sus fueros, los
privilegios que como pueblo habian disfrutado durante siglos. Pero las ideas de Sabino Arana no hubieran
tenido importancia si solo hubiera defendido el “fuerismo”, ya existian partidos de esa ideologia. Arana
afadié a su discurso la idea de independentismo, que iba mas alla de la autonomia ¢ los regionalismos
defendidos por los fueristas. Proponia la independencia de Bizkaia para recuperar la identidad perdida

2. LEMBERG.E, Die Geburt der Nationem, Um eine Theorie des N, Nationalismus “Studium Generale”, 15, 1962; y MOMMSEM.H y MARTINY.A,
“Nationalism, nationalities question”, in Marxism, Communism and western Society, C. P. Kernig editor, 1973.
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dejando que las siete provincias vascas de Espafa y Francia recorriesen el mismo camino por su cuenta
hasta reunirse en una Euskadi federal. Relata Sabino que un santanderino, viendo que llevaba una insignia
carlista, le cuestiona a su hermano Luis® la lucha de los bizkainos por los fueros: “Pues mira, eso es lo
que no entiendo bien. Si los vizcainos sois espafioles y vuestra Patria es Espafia, no sé como queréis
gozar de unos fueros que los demds espafioles no tienen y eludir obligaciones que todos los espa-
fioles deben comprender por igual ante la patria comudn. Gozando de los fueros no servis en el ejército
espanol, ni contribuis con dinero al tesoro de la patria. No sois buenos espafioles” Esta reflexién que
Luis Arana traslada a su hermano, le lleva a Sabino a dudar y decide estudiar su lengua, la historia y las
leyes para conocer mejor a su pueblo. El mismo Arana describe este momento donde se fraguan sus ideas
nacionalistas: “Md&s al cabo de un afio de transicién, dispardndose en mi inteligencia todas las sombras
con las que oscurecia el desconocimiento de mi patria, y levantando el corazén hacia Dios, de Vizcaya
eterno sefior, ofreci todo cuanto tengo en apoyo de la restauracion patria... y el lema Jaungoinkoa eta
Lagizarra se grabd en mi corazén para nunca mas borrarse”. Este despertar de su conciencia nacional
le lleva a luchar para que sus compatriotas asumieran también su identidad vy evitar la desaparicion de la
nacién vasca que se vefa amenazada por las leyes fordneas. Es encarcelado varias veces. La inmigracion,
para Arana y los nacionalistas, implanta sus costumbres laicistas, su ideologfa liberal aconfesional y la
lengua castellana, poniendo en peligro la destruccién del pueblo vasco tradicional. Sabino Arana vela que
el fin de la tradicién vasca era inminente, y por lo tanto su discurso fue muy impactante y su actividad
frenética. Todo tenfa que hacerse en poco tiempo. Escribié treinta y tres obras poéticas, catorce libros
politicos v literarios, fundo cuatro periddicos y escribié mas de seiscientos articulos de prensa.

EL EUSKERA, ELEMENTO DE LA IDENTIDAD VASCA.

El PNV ve peligrar la “pervivencia de su etnia” e intenta que esto no ocurra procurando salvar el
elemento de identidad mas importante para un pueblo: su idioma. Arana defiende con mucho énfasis su
lengua frente al castellano que iba imponiéndose sobre todo en Bizkaia debido a la inmigracion.

En 1901 intervino como vicepresidente en el Congreso Ortografico de Hendaya para unificar la
ortografia en euskera. Oposita junto a Miguel Unamuno y Resurrecciéon M2 de Azkue a la Céatedra de

3. Luis Arana Goiri. Politico nacionalista fundador del PNV junto a su hermano Sabino Arana.
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vascuence recién creada en el Instituto de Bilbao y a la cual se concede al final a Azkue con once votos,
tres para Unamuno y ninguno para Arana. La lucha entre “el vascuence” y “el castellano” fue muy enco-
nada en esos afios. Unamuno* hizo un discurso en EI Nuevo Teatro donde se posiciona tildando el euskera
de lengua muerta que debe pasar al estudio de filélogos. “;Y el vascuence? jHermoso monumento
de estudio! jVenerable reliquial jNoble ejecutoria! Enterrémosle santamente, con dignos funerales,
embalsamado en ciencia; leguemos a los estudiosos tan interesante reliquia”. Esto enfurecié al PNV
que contesté en el periédico EL Nervién® “El Partido Nacionalista Vasco se da por muy satisfecho
con la enérgica protesta que ayer el pueblo vasco levantara contra el discurso del sefior Unamuno y
por ello competentemente autorizado por el delegado del partido, don Sabino de Arana, he de hacer
constatar que no quiere que se repita manifestacién alguna que pudiera costar sangre que, por ser de
hermanos, la estima como suya. Hiriesen una vez mas nuestros sentimientos, las autoridades deberdn
castigarlos, mdas si asi no lo hicieran, el partido nacionalista espera que sus amigos cumplirdn como
buenos sin temor a nada”. Para Unamuno el vascuence y le castellano son incompatibles y “si caben
individuos, no caben pueblos bilingles -sentenciaba Unamuno-. Es este de la bilinglidad un estado
transitorio”.

Sabino Arana sabia que el idioma era el elemento de identidad de un pueblo y abog6 por recuperar
el elemento diferenciador. Proponfa un modelo ortogréfico unificado que se basaba en las ideas de Pablo
Pedro Astarloa. Para Arana debia existir un dialecto para cada provincia, el cual serfa tratado como lengua.
Su purismo hizo que sustituyera los préstamos romanicos en su totalidad por neologismos, generalmente
inventados por él. Resurreccién M@ de Azkue y Arturo Campion proponen otro sistema ortografico y hacer
un estandar literario comun. Ibéon Sarasola® en su libro, Historia social de la literatura vasca asegura:
“Arana fue el Unico que integrd la actitud a adoptar ante el euskera dentro de una ideologia politica
completa y coherente, y el Gnico que ofrecia una solucién clara y global al problema vasco en su
conjunto.” -pero esa nueva gramatica propuesta por Sabino continua Sarasola- “provocaron en el campo
de la morfologia una confusién y una anarquia sin precedentes. El escritor, privado de modelos y
directrices, quedaba a merced de su ignorancia ¢ de sus propios criterios”.

4. Miguel de Unamuno hizo un discurso en el Nuevo Teatro en 1901 con motivo de los Juegos Florales celebrados en Bilbao el 26 de agosto donde
aludié a la situacion critica que vivia por entonces el vascuence. Este discurso trajo muchas controversias en los militantes nacionalistas.

5. El periddico EI Nervién publicé una editorial sobre este tema y en la seccién “De actualidad” el Sr. Zabala escribié un articulo en nombre del PNV.

6. SARASOLA.1., Historia social de la literatura vasca, Barcelona, Akal Ed. 1976. pag.76.
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El problema de la ideologia nacionalista de esos afios era que la realidad que se vivia no coincidia con
lo que Sabino Arana reivindicaba. El nacionalismo de Arana lucha contra la realidad; defiende el mundo
rural y agrario sefalandolo como la auténtica Euskal Herria y su sociedad le devuelve un mundo también
urbano e industrial, por ejemplo en Bilbo, para él un mundo a evitar, cosa bastante imposible dado el
desarrollo que habia alcanzado la industria en ese momento. También luchd contra la mezcla entre espa-
fioles y vascos cuando la emigracion crecia, ya que se demandaban puestos de trabajo para la siderurgia.
Y por ultimo se ofrecia el nacionalismo como lo Unica opcién politica que podia salvar al pueblo vasco de
la decadencia y que se solucionaria, segln él, al obviar el progreso. Para Beltza’ en Nacionalismo vasco y
clases sociales, el ensalzamiento de la tradicion y la sociedad rural es muestra de la ideologia nacionalista
burguesa pero que por otra parte lo compatibiliza con sus ideas capitalistas. “/ncluso aungue -escribe
Beltza- toda la existencia tradicional esté liquidada, sus valores mitificados determinaran parte de la
ideologia nacional; ahora bien, esa ideologizacién nunca se hara contra los intereses de las clases a
quienes los intelectuales puedan servir (...) Asi en el Pais Vasco el nacionalismo burgués privilegia
como significativamente nacional el arraigo del campesinado en un caserio, pero del que es propie-
tario, y de este modo el amor a la propiedad privada...”

Claros los principios nacionalistas, Arana y sus seguidores, establecieron como llegar a la poblacion
gue no tomaba conciencia de su raza y se dejaba influir por las ideas de los vascos espafolistas. Seguin
José Lufs de la Granja en su libro Historia del teatro vasco nacionalista® “Arana establecié la siguiente
jerarquia de los medios de propaganda politica en funcién de su eficacia practica: 1° El periédico, 2°el
teatro y 3°el libro”. Fundé y financié numerosos periddicos: Bizkaitarra, (1893-1895), El Correo Vasco
(1899) La Patria (1901-1903) Patria (1903) y La Revista Euskadi (1901),donde estan escritos la
mayoria de sus articulos sobre politica. El segundo elemento de propaganda para difundir el nacionalismo
es el Teatro y lo analizaremos en el apartado del Panorama Teatral.

7. BELTZA., Nacionalismo vasco y clases sociales. Donostia, Txertoa, 1976.
8. DE LA GRANJA, J.L., El teatro nacionalista vasco de Sabino Arana, Euskal Antzertia ,Baiona, 1987,19-37.
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EMAKUME ABERTZALE BATZA

Las ideas nacionalistas, dentro del periodo 1900-1939 vy fallecido ya Sabino Arana (1865-1903),
también fueron difundidas por la Asociacion de Mujeres Abertzales, subordinada a la direccion politica del
PNV y que se dedicaban a actos sociales y a mitines. Se organizaron bajo el nombre de Emakume Abertzale
Batza. Naci¢ esta asociacion en 1922 similar a la irlandesa Cummann na mBan. En el primer bienio repu-
blicano llegaron a ser veinte mil mujeres asociadas de las cuales doce mil eran bizkainas. Se dedicaron a
labores benéficas, pero sobresalieron en sus esfuerzos en la ensefianza y la politica. Crearon Eusko Irakasle
Batza para la formacién de profesores y Eusko Ikastola Batza para difundir las ikastolas de pueblo en pueblo.
A los dieciseis afios, estas mujeres se convertian en oradoras de mitines y se les encomendaba la tarea de
recordar a la poblacién su origen y la revalorizacién del euskera como lengua de los vascos. No es extrafio
que fueran las mujeres las que se encargaran de reivindicar el euskera, porque como dice Miguel Barce-
nillos en Historia Contemporanea de las mujeres en Euskal Herria® “...se dio la coincidencia de que los
espacios donde el euskera presentd mayor resistencia a desaparecer fueron precisamente aquellos en
los que las mujeres tenian mayor presencia, como el hogar, los ritos religiosos, los lugares de trabajo
femenino en contraposicién a los espacios masculinos, es decir los lugares y actividades piblicas y de
prestigio, donde el idioma conocié un sensible retroceso desde el final de la Gltima Guerra Carlista”.
Asi pues las mujeres vascas, que tenian el idioma como parte de su vida cotidiana, fueron las mayores
difusoras del nacionalismo y el euskera. Dentro de su actividad politica, Emakume Abertzale Batza, ofrecia
mitines, como hemos dicho, y una de esas mitineras, Araceli Placer, en el libro de Aranzazu Amézaga,
La mujer vasca’® explica su labor “Bueno cuando hablaba de Euskadi a los nuestros, me explayaba
a gusto...era delicioso. Y al final, al gritar, jGora Euskadi!, pues delirante (...) Habia que empezar a
decirles que eran vascos”. Estas oradoras no estaban bien vistas en la sociedad; unos las sefalaban
como “masoneria blanca” y otros, del propio pueblo, les insultaban por ser nacionalistas. Algunas de ellas
como Polixene Trabudua ¢ Miren Nekane Legorburu estuvieron encarceladas en Larrinaga acusadas de
“supuestos insultos al Gobierno de Espana”. Haydee Agirre, cuenta en el mismo libro -La mujer vasca-
sus sensaciones cuando estuvieron encarceladas “Pero hubo una noche memorable, la mas hermosa
de todas las de mi vida. Oimos voces fuertes de hombre que rompian el silencio de la noche...era un

9. BARCENILLA,M.A., Historia contemporanea de las mujeres en Euskal-Herria. Es un articulo del libro La mujer en Euskal Herria (Hacia un feminis-
mo propio). Adur.Liburu-Bilduma. Auzolana.
10. AMEZAGA, A., La mujer vasca. Euskadi y su historia. Bilbao, Editorial GELDU Argitaldaria.
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grupo de arrantzales de Bermeo, vestidos de azul, que cantaban “Aurrera Polixene, Aurrera Haydee...
beti Euskadi azkatuta” sentimos que no estdbamos solas, porque aquellos hombres de mar compar-
tieron nuestra soledad”. Luchaban, seglin sus testimonios, por la dignidad y respeto de su pueblo:
“Habiamos sido vejados como pueblo hasta todos los limites y la rebeldia era mayor que el miedo 6
el mismo instinto de supervivencia. Pero por orden de José Antonio Agirre rompimos la huelga. El se
preocupd de nuestra salud”.

En 1933 el PNV notifica a Emakume Abertzale Batza que puede ingresar en el PNV, ya que se
aprueban los Estatutos Nacionales de EAJ-PNV donde “Se establece la igualdad de ambos sexos. Las
mujeres podran afiliarse con los mismos derechos individuales que los hombres ante esta organiza-
cién.” Pero ellas no se atreven a dar el paso y su presidenta en Alava, en ese momento, Maria Oar lo
explica: “Prevalecia el concepto de la mujer tradicional y prevalecia sobre todo en la misma mujer”.
Esto también ocurre, como veremos en el andlisis del teatro, con las dramaturgas y directoras naciona-
listas: M@ Dolores Agirre en su obra “Aukeraren maukera...”, defiende la ideologia nacionalista tradicional,
al igual que Tene Mdijica, dramaturga y Presidenta de Emakume Abertzale Batza a la que se describe
como timida pero con ideas claras: “una mujer de rostro blanquisimo, vestida de negro, sonriendo
dulcemente, timida ante la multitud que tenia que dirigirse. Sin palabreria, su verbo fluia calido y
ardoroso directamente del corazén, enardeciendo a aquel auténtico pueblo euskaldun”. Las mujeres
vascas nacionalistas se ponen en pié para reivindicar los valores en los que creen. La mujer de Irujo en el
libro de Arantzazu Amezaga explica: “Yo no bordé ikurrifias porque eran bonitas 6 estaban de moda 6
porque le gustaban a mi marido, ni canté canciones vascas porque sonaban mejor... yo fabriqué una
bandera que correspondia a mis raices, a mis apellidos, a mi forma de ser y tuve clara conciencia de
que queria que mis hijos participaran también de todo eso. (...) Qué yo sepa ninglin vasco se quejo.
Y en eso, las mujeres no fuimos distintas a los hombres.

La actividad politica y social de Emakume Abertzale Batza contribuyé a la difusién del nacionalismo
vasco en tiempos dificiles, tanto en la Dictadura de Primo de Rivera, como en la Republica. Esta actividad
politica tan activa y comprometida de las mujeres nacionalistas, hizo que en 1937 comenzada ya la guerra
civil, el Consejero de Justicia y Cultura, Jesus M@ de Leizaola,(dentro del 1° Gobierno Vasco) nombrara
a la abogada nacionalista M@ Victoria de Uribe y Laso como secretaria de la Comision Juridica Asesora
del Gobierno Vasco, convirtiéndola en la 12 mujer con cargo publico en el ambito nacional vasco que se
tiene constancia.
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CONCLUSIONES.

Asi pues nos encontramos en este primer periodo a una sociedad que esta sufriendo una transfor-
macién hacia la industrializacién y que reivindica su identidad como nacién mientras es continuamente
reprimida en ese intento, por el Gobierno Espafol de la que forma parte. El Partido Nacionalista Vasco
fundado por Sabino tiene una evolucién ideolégica desde 1895 fecha de su fundacién. Los primeros
afnos fueron los més radicales en sus discursos, llevados por el miedo a la perdida de la soberania vasca
y donde Sabino Arana hace hincapié en su pensamiento étnico (la raza vasca en contraposicion a la
raza espanola a la que consideraba inferior). A partir de 1898, los conceptos se suavizan, se incorporan
algunos miembros a cargos publicos y los nacionalistas moderados entran en el partido. En los Ultimos
afnos de su vida se plantea “iniciar un proyecto espanolista” que no llega a realizarse. Al darse cuenta del
éxito de los catalanes, que moderando sus ideas tuvieron éxito electoral, le lleva a platearse iniciar un
proyecto que dejara aparte la idea de independencia, cosa que para algunos, solo fue una estrategia para
que el nacionalismo pudiera sobrevivir mientras se esperaba tiempos mejores. En 1903 muere Arana a
los trelnta y ocho anos, dejando como sucesor a Angel Zabala de ideas independentistas. En esos afios
el partido nacionalista tiene ya organizacion en veinte pueblos bizkainos y cinco gipuzkoanos. 1916 es
el afno en que el PNV obtiene por primera vez escanos en las elecciones a Cortes, las tres diputaciones
vascas envian al Rey un documento solicitando de nuevo sus fueros, pero la peticion se pierde. En 1917
consiguen diputados en Bizkaia y méas implantacion en Araba, Gipuzkoa y Nafarroa. En 1919 surge una
nueva esperanza cuando el Conde Romanones convoca, en Comision extraparlamentaria presidida por él
y Maura, una reunién para elaborar un Estatuto para Catalufia y Euskadi; pero Dato y los conservadores
se oponen. En 1921 se produce la primera divisién del PNV surgiendo Acciéon Nacionalista Vasca, primer
partido nacional de izquierdas, pero la Dictadura de Primo de Rivera de 1923 a 1930 elabora las leyes
separatistas y se incluye a las provincias vascongadas en una nueva divisién administrativa junto con la
provincias no vasquistas de Burgos y Logrofio y la divisién de ANV, se diluye. En 1936, con la Il Republica,
se consigue el tan afiorado Estatuto. 1936-1939: guerra civil espafiola, instauracion de la Dictadura de
Franco y eliminacién de todo resquicio de Autonomia.
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PANORAMA TEATRAL. COMENTARIO Y CRONOLOGIA.

Si hacemos un resumen de lo que ha sido la literatura vasca, Sarasola!, Juaristi? y Elorza coinciden
en sus diferentes estudios que en el Antiguo Régimen la literatura vasca fue escrita por clérigos y por lo
tanto fundamentalmente religiosa; en el XIX “fuerista” defendiendo el régimen foral y en el siglo XX (hasta
la guerra civil) nacionalista, defensora de los valores “Dios y ley vieja”.

EL ESCENARIO LUGAR DE PENSAMIENTOS ENCONTRADOS.

“Del propio fin del arte dramético cuyo objeto, tanto en su origen como en los
tiempos que corren ha sido y es presentar, por decirlo asi, un espejo a la Humanidad;
mostrar a la virtud sus propios rasgos, al vicio sus verdadera imagen y a cada edad
y generacioén su fisonomia y sello caracteristico.”

(Hamlet. Acto Ill. W.SHAKESPEARE)

1. SARASOLA. Ihén. Historia social de la literatura vasca, Barcelona, Akal Ed. 1976.
2. JUARISTI, Jon. Literatura vasca, Madrid, 27. Taurus. 1987.
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El Teatro refleja en este periodo de 1900 a 1936, que hemos analizado en el panorama politico, la
division de la sociedad vasca entre “nacionalistas” y “espafiolistas” que a su vez se ve reflejado en las
provincias: Gipuzkoa, menos industrializada que Bizkaia en esos afnos, tiene una poblacién vascoparlante
donde el teatro en euskera (con el nacimiento de la Academia de Declamacién Vasca) consigue una gran
aceptacion. Acogida por parte del publico, que se siente identificado con los personajes y las obras que
Se ponen en escena llenas de tipismos y costumbres vascas. La revista Euskal-Erria resalta la importancia
para el teatro en euskera de esta compafia “Van tomando tal importancia las representaciones vascas,
desde la creacién de la Academia de Declamacidn euskera, que bien merece fijemos nuestra atencién
en ellas de modo especialisimo (...) Hasta hace algunos afios asistia escaso publico a la funcién de
la tarde; desde la creacién de la Catedra de Declamacién fue en aumento la concurrencia y este afio
llegé a bordear el suspirado Illeno. Pero, aparte de este aumento, se observa cada vez la presencia de
un publico mas distinguido, con lo que deja de ser la tradicional fiesta exclusiva de baserritarras® y van
congregandose en el coliseo de la calle Mayor, representaciones de las diferentes variedades de la
familia vasca.” -Y termina el articulo- “jAurrera hasta ver consolidado el Teatro Vasco, que con sillares
tan perfectos van cimentandolo la Junta auxiliar y la Academia de Declamacién euskera”.

Bizkaia, industrializada, con mucha poblacién inmigrante, con mayoria castellano parlante, gusta
mas de la cartelera comercial madrilefia que visita los teatros méas importantes de la capital bizkaina.
Hasta 1912 Bilbo contaba con cuatro teatros: El Arriaga, Gayarre, Campos y Coliseo Albia, a los que
llegaban las Cias. de Margarita Xirgll y Maria Guerrero, entre otras, y dénde se representaban obras de

3. Baserritarras. Baserri, es el caserio y baserritarra el que vive en él'y se dedica a la agricultura.
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Arniches, Quintero 6 Mufoz Seca. La programacion teatral de los grandes teatros de la capital convive con
las representaciones de dos compafias de teatro amateur y casas regionales que vuelven a ser el reflejo de
la division politica que se vivian en aquellos afios: La ideologia nacionalista en Bizkaia se trasmitia a través
de la Cia. de teatro Juventud Vasca que ponian en escena obras como: Libe de Sabino Arana 6 Pedro
Mari de Arturo Campioén, obra antibélica, que condenaba la campana de Marruecos, pero sobre todo que
participaran en dicha campanfa, jovenes vascos. Dentro de Juventud Vasca, destacé el grupo Oldargui que
puso en escena obras de Viar, Etxabe 6 Barriola.

El nacionalismo Bizkaino intenta a través de Oldargui impulsar el teatro en euskera como lo hace La
Academia de Declamacién con su compafiia Eusko Iztundea en Gipuzkoa y trasmitir, a través del teatro, los
valores del nacionalismo, haciendo consciente a la poblacién de su identidad vasca frente a los foraneos
que negaban dicha identidad. Pero no obtenfa el mismo éxito entre el publico, ya que en Bilbo el caste-
llano era la lengua principal y los vascoparlantes pocos, a diferencia de la poblacion gipuzkoana donde el
euskera era la lengua que con que se expresaba la mayor parte de la poblacién. Hay que resefiar que los
mismos vascos, tachaban y crefan que hablar euskera era de incultos y estaba mal visto, sobre todo por
la burguesia bizkaina. La ideologia espafiolista viene definida por Juventud Tradicionalista que representa
obras de Mufioz Seca 6 los Hermanos Quintero. Segun explica Carlos Bacigalupe en su libro: Alfredo
Echave, Juventud Vasca tenia su homénima conservadora, Juventud Conservadora (Tradicionalista) y
ambas competian “No deja -comenta el periodista- de ser curioso que (el ambiente social era de riva-
lidades) la Juventud Conservadora-practicamente en las antipodas de los audaces nacionalistas que
habian presentado la funcién-organizaron para el 18 mayo, sabado, una velada en el Arriaga donde
se ponia en escena la comedia en tres actos de los hermanos Alvarez Quintero, “Las de Cain”. A nada
que se repare en la procedencia de sus autores, puede colegirse que el contencioso entre naturales
y fordneos, 6 amigos del exterior, estaba también en el teatro, absolutamente vigente. Es decir, el
escenario de pensamientos encontrados.”

Por otra parte, las casas regionales de Burgos, Aragon 6 Palentina, donde se reunian los emigrantes,
escenificaban obras comerciales en castellano que contaban con un publico numeroso y fiel. En el perié-
dico El Nervién se solian leer resefas de estas actuaciones en la seccién Veladas Teatrales: “De la
interpretacion de “Intriga frustrada” de D. Agustin G. Baraja no diré mas sino que todos los que en ella
tomaron parte la habian cogido verdadero carifio. Las sefioritas Anda y Diez, la nifia C. Salvatierra (una
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verdadera monada) y los sefiores Sdnchez, Zubraur, Lequerica, Begulez y el autor deben todavia tener
en sus oidos el eco de los incesantes aplausos con que fue premiada su labor.”

De 1900 a 1915 el teatro tiene méas auge en Bizkaia, teatro en castellano, a partir de 1915 y con
el nacimiento de la Academia de Declamacién el centro del teatro y sobre todo en euskera se traslada a
Gipuzkoa. En 1916 estrena en euskera en el Teatro Principal de Donostia su primera obra, Garbifie, la
primera dramaturga vasca Catalina Eleicegui.

LA ESCENA DIVULGADORA DE LA IDENTIDAD VASCA

El Teatro adquiere en este periodo, principios del siglo XX, un caracter de divulgador del naciona-
lismo. En Gipuzkoa nace, como hemos mencionado con anterioridad, en 1915, la Academia de Lengua
y Declamacioén Euskara apoyada por el Ayuntamiento de Donostia. Esta Academia estaba dividida en dos
secciones: La Escuela de la Lengua donde en el primer afo se aprendia euskera basico y en el segundo
literatura vasca. En 1924 habian acudido a ella mas de cien alumnos. La otra seccién era la Academia
de Declamacién y Teatro “se compone de un grupo de jévenes entusiastas de ambos sexos que diaria-
mente se retinen para el estudio de obras del teatro vasco” asi explicaba Toribio Alzaga, primer director
de dicha Academia, su funcionamiento. Con la Academia, el nacionalismo cumple sus dos objetivos:
ensefar euskera a la poblacion para no perder la identidad vasca, y utilizar el teatro como propaganda
politica. En el Diario Euskadi se apuntaba: “una obra teatral, en su representacién puede ser un mitin
dialogado”. El propio Sabino Arana en el periédico Bizkaitarra, en 1895 escribié un articulo titulado “E/
Teatro como medio de propaganda” donde explica la gran importancia que tiene como género para
difundir ideas y como puede ayudarle al bizkaino a ver “los espantosos estragos que moral y fisicamente
causa en su Patria la dominacién espafiola”. Resurreccién M2 de Azkue, autor teatral importante de
esta época en Bizkaia, en el prologo al libro de comedias Oroigarriak de R.de Ortlzar escribe: “... para
fomentar en el pueblo el culto al euskera creo que el medio mas facil y rapido es el Teatro ya que en
general nuestro pueblo lee poco y hay que salir de esta desidia con los recursos que ofrece un teatro

popular como el de Ortuzar™.

4. “Gaur egunean gure Erri au euskaltzale egiteko,teatrua dala uste dot biderik laburrena ta errazena. Irakurri, gitxi irakurten dabe euskeldunak:
eztakielako azkok; neketsu dabelako geienak”.
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Resulta muy concluyente para entender este periodo lo que dice en su libro El Teatro naciona-
lista vasco de Sabino Arana, De la Granja, “En los arquetipos el fundador del PNV no refleja mas
que una parte de la sociedad vasca de su tiempo. En efecto hay ausencias notorias e impor-
tantes: falta la oligarquia industrial y financiera bilbaina, artifice de la Revolucién Industrial de la
Bizkaia finisecular y puntal del sistema politico econémico de la Espafia de la Restauracién; falta
la pequefia burguesia urbana autdctona de ideas liberales y/o republicanas y falta también la
clase obrera inmigrante, mano de obra de la industrializacién y afiliada al socialismo espafiol que
surge en Bilbao y la zona minera circundante apenas unos afios antes del nacionalismo vasco”.
Es verdad que en los primeros afios de andadura de la Academia, y en el teatro de Sabino Arana, la
realidad que se representa en los escenarios, es la Euskadi de los caserios pero la propia evolucién del
teatro les llevé a reflejar también la Euskadi urbana como se ve en el comentario de Gai dagonaren
indarras de Barriola “Obra de factura completamente moderna, constituye, tratdndose del teatro
vasco, una verdadera novedad. Apartandose del coto cerrado en que han venido desarrollandose
hasta ahora las obras destinadas a nuestro teatro, ha trasladado la accién a lujosa estancia de acau-
dalados propietarios, sin que semejante cambio haya podido influir en desdoro de nuestra idolatrada
lengua”. Vemos en estos parrafos las discusiones sobre si el euskera en el teatro puede estar en boca de
burgueses 6 solo lo pueden hablar los habitantes de los caserios. Hubo en esta época autores como Toribio
Alzaga, primer director de la Academia de Declamacion, que intentaron despegarse del teatro costumbrista
y representar para el publico autores consagrados y de gran valia literaria como fue su adaptacion al
euskera de Macbeth de W.Shakespeare, pero pronto desistié. En este debate J. M de Ojarbide, escribe
en la revista Euskadi (3-11-1925) un articulo que lleva el acertado titulo de Ideal y realidad, donde se
pregunta si es conveniente que se traduzcan obras de autores extranjeros, como el caso de Toribio Alzaga
con Macbeth, “;...y de la irrupcién -dice Ojarbide- nos traigan, traducidas al euskera, obras de otras
literaturas que no se inspiraron en la vida de nuestro pueblo? Hace algunos afos, yo hubiera contes-
tado rotundamente que no, he sido reacio a toda traduccidén, a toda adaptacién de obras extrafias.
(...) Era deseo que el teatro ajeno no llegara antes de que el nuestro propio no se consolidase”.
Mas adelante se reafirma en esta opcién y confiesa: “pero aunque es inconmovible mi criterio, la triste
realidad me ha llevado a no ser exigente en mantenerlo (...) El ideal hubiera sido haber podido dejar
la introduccién del teatro extrafio para cuando el nuestro original se hubiese consolidado. Entonces,
si: entonces hubiéramos favorecido de buena gana su inclusion en el repertorio del teatro euskérico”.
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En las criticas que leemos de las obras de teatro en las revistas y periédicos nacionalistas, nos encontramos
con los tipismos y su ensalzamiento como se puede leer en la resefia que hace J.R. en la revista Euskal—
Erria en 1918 de la obra Iziartxo del “entusiasta euskalzale y respetable sacerdote D. Victor Garitao-
nanindia”, como lo presenta el critico: “Andre Josepa, reproduccion fiel y exacta de las etxekoandres
que se ven en nuestros caserios; su marido Mikel refranero impenitente, filésofo a ratos y razonable y
hombre de bien siempre. Destaca a si mismo con felicisimos rasgos el apaiz jauna, consultor y guia
del patriarcal hogar. Con frase exacta y oportuna -continua en su critica- ha dicho un cronista: “Apaiz
jauna es un sacerdote que sélo puede trazar la pluma de otro sacerdote”. Iziartxo y Javier constituyen
una pareja llena de juventud y vigor que parece exhalar el atractivo aroma de honradez y candor carac-
teristicos de nuestros caserios. (...) Como hemos dicho antes, la labor que destaca principalmente en
la obra, es la creacién de los personajes arrancados todos ellos de la realidad y trasladados a la escena
con pasmosa exactitud”.

Por el contrario, los nacionalistas catalanes huyeron de los tipismos para traducir a clasicos y contem-
poraneos, sin miedo a perder su cultura, sabiendo que esta se iba a enriquecer. Adrid Gual, Director
de la Escuela Catalana de Arte Dramatico, cuando inaugurd el curso en 1920, dijo a sus alumnos/as:
“El tipismo es el engafia pobres de la emocién popular (...) Queremos que el teatro catalan viva de
cara al mundo, no al diminuto mundo del “tipismo”, sino al mundo grande de la inquietud universal”.
La burguesia bizkaina que surge de la industrializacién, no ayuda al desarrollo del teatro y la vida cultural
como lo hace la burguesia catalana, que se abre a la influencia de Europa. Ibon Sarasola en su libro Historia
social de la literatura vasca da a una explicacion de por qué, cree él, la burguesia vasca no cumplié con
el papel cultural que se dio en Catalufa “En el Pais Vasco, por contraste, no pudo desarrollarse una
cultura de clases medias, tal vez por falta de Universidad, 6, mas bien, porque el nacionalismo vasco
era fundamentalmente un movimiento clerical y campesino. Mucho menos atn podia desarrollarse
en euskera esa cultura hipotética, puesto que a esa burguesia, no vasca en cuanto a la lengua, le era
imposible utilizar un idioma que no era “ el suyo” para crearse una cultura auténoma”. Pero también
hay que tener en cuenta que la burguesia catalana politicamente no luchaba por la independencia ni tenia
lazos tan enfrentados con el estado espafol. Por lo tanto estuvo mas libre en su desarrollo cultural, asf
como de su lengua y ayudo a su normalizacién.

El teatro en este periodo recrea a los vascos, le recuerda quienes son como pueblo, y hay una pregunta,
gue es obligatoria hacérsela frente a esta utilizacién del teatro como medio para trasmitir una ideologia
politica identitaria, y es éDejo en estos afos el teatro de hacer su funcion, de reflejar a la sociedad vasca,
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para que se reconociera en sus vicios y virtudes y sirvié solo como instrumento politico? Pienso que no.
La instrumentalizacion del idioma y del teatro por parte de los defensores de la soberania vasca es enten-
dible en tiempos donde la negacién como pueblo era muy fuerte por parte del poder. Parafraseando a
Bertold Brecht: el drama no tiene valores eternos, sino que nace en y para una etapa cultural determinada,
esto es, debe tener algo que decir en ese momento que nos prepare para la vida que nos ha tocado vivir.
El teatro en la Euskadi de 1900 a 1939 sirvi6 a la poblacién para verse reflejada y luchar por su iden-
tidad. Brecht también en la época nazi, escribid sus piezas didacticas, con menor calidad literaria y méas
moralistas que las otras, pero el momento lo requeria asf, como lo necesité en esta época el teatro vasco.
El dramaturgo americano Blessing® reivindica las obras teatrales como la forma literaria mas emocional,
siendo segln él, uno de los mejores lugares donde encontrar el vocabulario de las emociones que es vital
para sobrevivir de las pequefas y grandes tragedias de nuestras vidas, ya que podemos expresar lo que
sentimos y asf ahuyentamos la locura que viene de los sentimientos reprimidos. El teatro en Euskadi ayudo
a su sociedad como dice Blessing a expresarse y no enloquecer en su lucha por conservar su identidad
como pueblo.

El teatro de Sabino Arana, Campién, Azkue, Barriola, Catalina Eleicegui ¢ Tene Mdgica, tiene una
similitud con el Teatro campesino de Valdez, un chicano que renové para muchos el concepto de teatro y
que entendié como los antes citados que la representacion teatral es un ritual que reafirma a un pueblo 6
a un grupo en su identidad colectiva 6 nacional. Luis Valdez aproveché el teatro para demostrarles a los
trabajadores chicanos que no debian someterse a la explotacién y para despertar el orgullo en sus raices,
el orgullo de su Raza. Brecht también resaltaba la experiencia teatral como despertador al espectador de
su letargo y animandole a adoptar una actitud activa ante las injusticias de la sociedad, y a eso contribuy6
el teatro en estos primeros afios del siglo XX en Euskadi.

EL MATRIARCADO VASCO EN EL TEATRO: RESTOS DE UN IMAGINARIO IDILICO CULTURAL

Comienza el siglo XX con una dramaturgia en euskera mayoritariamente masculina y solo dos drama-
turgas Catalina Eleicegui y Robustiana Mugica (Tene) comparten cartelera con Barriola, Soroa, Alzaga,
Arostegui, los sacerdotes Garaitaonaindia, Resureccion M@ de Azkue y el propio Sabino Arana con su obra

5. BLESSING, Lee. Accidents in a moral Univers American Theatre, 18.8, pp.10-11.
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Libe. En castellano considerar a Miren Diez, pero su obra comienza en 1963 por lo que la estudiaremos
en el 2° periodo. En el curso 1915-1916 la Academia de Declamacion consigue hacer una seleccion
de ocho obras todas de autores. En el 2° afio de la Academia, estrena Catalina Eleicegui, Garbifie con
gran éxito y entra dentro del repertorio. Por lo tanto, en este principio de siglo XX son los dramaturgos, en
su mayorfa, los que trasmiten a través del teatro y en euskera, los valores de la nacién vasca que ellos
defendian como eran la honradez, honestidad, religiosidad... y cdmo no, aparece también reflejado el
papel que la mujer ocupaba en esos afios 1900-1939. Es importante detenerse en analizar como los
dramaturgos reflejaban a la mujer vasca en la sociedad nacionalista que ellos defendian, ya que el matriar-
cado vasco es una idea extendida por esta ideologia y resulta imprescindible saber si es parte de un mito,
de una leyenda 6 una verdad. Comencemos por estudiar la obra de teatro del idedlogo del nacionalismo,
Sabino Arana, donde a través de Libe, podemos dilucidar parte de este tema tan controvertido como es
el matriarcado vasco.

Seglin Jose Luis de La Granja el teatro que se hacfa en Bilbo a principios de siglo seguia dos
tendencias: la costumbrista y la histérico legendario. En esta tendencia escribié Sabino Arana Goiri, una
de las obras méas famosas de la época que tiene nombre de mujer: Libe ...Libe es un melodrama histérico-
legendario que transcurre en el siglo XV en una Bizkaia que vivia “libre e independiente” y que Sabino
idealiza para que sus contemporéneos tomen nota y vuelvan a esa pureza racial y libertad que tenfan
como vascos. En esta obra se habla de uno de los temas que mas gustaba Sabino, los matrimonios mixtos
y que el odiaba ya que iban contra su idea de pureza de raza vasca. Lo significativo de esta tematica,
la que trasgrede la norma de pureza es la mujer: Libe se enamora de un conde castellano. En De fuera
vendran, también escrita por Arana, otra mujer Ana, se enamora de un “maketo”®, (como Sabino Arana les
denominaba a los ciudadanos de otras provincias). No concibe Sabino, que un hombre vasco se enamore
de una mujer que no sea de su tierra, pero si cree que lo pueda hacer una mujer, De La Granja ve en esta
idea, la misoginia de Sabino, pero que poco a poco al casarse con una vasca, va cambiando. “Ahora bien
-comenta el historiador- su juicio sobre ella varia al final de su vida, percibiéndose el cambio en la clara
diferencia existente entre Ana y Libe. Cuando Arana escribe De fuera vendran ... antes de casarse él
mismo, su opinién es totalmente negativa: “la mujer no ama”, “es vana, es superficial, es egoista”,

6. Maketo. Algunos autores como Mitxelena en Los vascos y su nombre. pag.43, antologia Sobre la historia de la lengua vasca dice que fue un préstamo
lingtiistico tomado de las comunidades limitrofes que empiezan a utilizar los vizcainos no vascos y posteriormente fue adoptado por los nacionalistas. Lo
utilizaron con intencién despectiva para referirse a los inmigrantes que llegaban para trabajar en las minas con su maco (hato de ropa) en la espalda.
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es un “ser inferior al hombre en cabeza y corazén”. Pero, tras conocer a Nicolaza de Achica-Allende
(con la que contrae matrimonio en 1900), Arana cambia de parecer y admite en la mujer la capa-
cidad de amar: “me ama como nunca crel que pudiera amar mujer”. Y pocos afios después escribe
Libe, donde el personaje femenino resulta mucho mejor parado que en su anterior pieza dramética”.
La idea de la mujer en Arana, nos coloca en las antipodas de la idea de matriarcado y aunque cambia su
opinién al final de su vida, cuando escribe Libe, la protagonista, no es una mujer admirable por sus actos.

En Libe llama la atenciéon la concepcién de la palabra “heroina”, que trasmite el autor. La definicién
de heroina es seglin el diccionario de la lengua: “la mujer que hace un hecho resefiable y antepone
sus intereses personales a los de su colectivo sacrificdndose por él y en el transcurso de la historia,
generalmente muere”. La protagonista, muere cuando acude a presenciar el combate para arengar a
los bizkainos y resulta herida por una bala perdida que le mata mientras anima a sus compatriotas en la
lucha. Libe, no tiene ninglin rasgo de heroina en el sentido literal del término. El autor la describe como
una mujer gue se enamora de un conde maketo (extranjero) que lucha contra su propio pueblo. Era
normal que los malos apareciesen en las obras como extranjeros con lo que asi se acentuaba el elemento
nacionalista. Pero dista mucho de la definicion de heroina, una mujer que traiciona en todas sus acciones
a su pueblo, no solo enamorandose de un extranjero, con lo que eso suponia para el autor, sino que el
extranjero ataca a su patria. La protagonista no es un dechado de virtudes, sino un dechado de traiciones.
La heroicidad real que le otorga Sabino, es que Libe consigue dejar su amor a un conde castellano por
el amor a su patria, ahi, esta la heroicidad de la protagonista para Arana. Hay que admitir que, siguiendo
con la definicién, Libe muere como las heroinas, pero no librando una batalla, sino por una bala perdida
mientras mira la contienda. Libe fue la Unica obra de teatro de Sabino Arana que fue representada.
El entorno que elige Arana, el Medievo, lo hace bebiendo del romanticismo y segin De La Granja “
recurre a la historia (al Medievo en especial) no de forma inocente ni cientifica, sino idealizada y
revestida con el manto de la leyenda o el mito, con el fin de extraer ensefianzas de provecho para el
presente”. Desde luego no hay que negarle a Arana lo bien que aprovecho el género teatral para sus fines
ideoldgicos pero no encontramos ninglin rasgo de matriarcado, mas bien al contrario, un alto grado de
misoginia. El drama construido por Arana, con los rasgos aristotélicos, consigue la identificacién emotiva
del publico con los personajes (Libe tuvo mucho éxito entre los espectadores de su época). Segun Brecht,
de aqui nace uno de los mayores errores que se cometen en el arte, el afdn de convencer. Al identificarse,
el espectador considera lo ocurrido como la cosa mas natural, la justifica (si te enamoras de un maketo
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traicionaras a tu patria) y no advierte ni siquiera la posibilidad de otro comportamiento alternativo. Como
preguntarse, porque Libe se enamora de ese hombre, que por casualidad, no es vasco, y desde luego no
ha elegido no serlo. EI amor no sabe de nacionalidades, pero la estructura no permite ninguna pregunta y
asi lo bueno y lo malo queda totalmente catalogado para crear una opinion sin fisuras y aleccionadora. La
protagonista es mostrada por el autor como personaje ejemplificante de lo que no debe hacerse.

Es resefable que en los titulos de las obras de este periodo, hay una gran cantidad de nombres
femeninos: Iziartzo, Garbifie, Loreti, Arantza, Libe etc. Este dato podria llevarnos a relacionar, la idea de
matriarcado vascoy que cabria la posibilidad de que el teatro reflejara (aunque Libe de Sabino Arana,
no lo haya hecho). Pero nada mas lejos de la realidad. Antonio Caballero, en su libro La imagen de la
mujer en el movimiento nacionalista vasco explica que la defensa del matriarcado vasco por parte del
nacionalismo es simplemente una elaboracion de la fantasia masculina que representaba a una mujer
madre, en un pasado remoto, investida de poder sobre el hombre pero que ha tenido un nulo reflejo
en ese supuesto mundo del poder femenino que ha tenido la cultura tradicional vasca. Las obras de
teatro reflejan este argumento. Los papeles que los dramaturgos les adjudican son el de “mujer honrada”,
“madre religiosa concentrada y mistica”, “enamorada sacrificada”, “casamentera” ¢ “bruja” y desde luego
siempre en los papeles de: hija de... madre de... mujer de... No se escribié en este periodo de 1900 a
1939 un papel de mujer donde su personalidad no esté ligada a ningln hombre, supeditada a él y no
sea protagonista de “debilidades y malas acciones” que son castigadas muchas veces con su muerte,
mientras se arrepiente de su comportamiento. También, los autores escribfan sobre la mujer abnegada y
honrada que aguantaba las injusticias de algiin malvado hasta que otro hombre, padre o amado recata su
virtud y queda fuera de toda sospecha. En [zartzo, -el sacerdote D.Victor Garitaonaindia- trata la historia
de una mujer abandonada por sus padres y recogida en el caserio Mendigain, los colonos de este la crian
y ya muchacha la casan con su hijo Javier. Pero el administrador la quiere para él y al ser rechazado, les
despide de la caseria. Al final aparece el padre de Izarcho, que era rico, poniendo orden ante las injusticias
del propietario. Arantza, de Francisco Ardstegui, es mas un una comedia ligera de amores sin trascen-
dencia, donde la amiga hace de casamentera. En Lagun Char bat, la protagonista es presa de la traiciéon
de un malvado, argumento propio del romanticismo, pero Lagun Char bat, hace referencia, no al malvado
que le lleva a la ruina a la chica, sino a la mala amiga, que le incita a seguir una vida sofada de riquezas.
Escrita por Avelino Barriola, dramaturgo importante de esa época, fue muy discutida ya que algunos
censuraban que no hubiera castigo para el “vil conquistador”. La pregunta serfa porqué el autor, siguiendo
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las costumbres de este tipo de obras, no termina con el castigo al “malvado”, como bien echan de menos
sus contemporaneos y en su defensa el critico de la revista Euskal-Erria, lo justifica argumentando “Pero
téngase presente que el autor seguia un proceso a la joven incauta y no al seductor. Por otra parte,
ya le basta a éste la undnime odiosidad provocada en el publico”. Lo importante para el autor en esta
obra es criticar sobre todo el abandono en la educacion de las hijas y que se vea como les lleva a la ruina
moral y espiritual ademas de advertir el cuidado con las malas amigas. Al final la infortunada pescadora
se agita en tragicas convulsiones ante el cimulo de desgracias acarreado por el abandono de sus padres,
mientras el infame seductor sonrie al vislumbrar su proxima y tranquila felicidad. Tampoco vemos aqui a
la mujer con ninglin poder, mas bien el objeto de muchos males que acontecen por su forma de ser. Pero
cabe preguntarse épor que el autor elige a las chicas como ejemplo, y no a los chicos, si la critica es el
descuido de la educacion? Cualquiera de los dos sexos hubieran podido servir de ejemplo, pero como en
las tragedias griegas, la eleccion de las jévenes y no de los jévenes, no es fortuita. En los clasicos, son las
mujeres, las Unicas que para los dramaturgos podrian hacer las acciones llevadas por la pasion, actitud
gue ninglin hombre hubiera realizado. La razén impera en el mundo masculino. Aqui parece que la mala
educacion tiene peores consecuencias para las mujeres que para los hombres. A lo cual cabe preguntarse,
¢Cémo le educaron a ese malvado de, Lagun Char bat, que antepone sus intereses econdémicos a toda
moral y engafa a las mujeres que le aman? ¢Por qué no son ambos sexos medidos por la misma medida?
La respuesta es obvia, los valores patriarcales son los que imperan en la sociedad y el autor los refleja,
tan al extremo, que hasta causa extrafieza en sus coetaneos. La sociedad de principios de siglo concibe
la mujer-madre, dedicada a su familia, moralmente intachable, recluida en la vida privada y llamada a la
mistica del sacrificio.La mirada de Catalina Eleicegui, dramaturga de este periodo, en cuanto al papel de
la mujer y su manera de afrontar los temas, se diferencia de los autores, en primer lugar porque realiza
una labor de investigacion de la época donde transcurre la accién, Garbifie en el Medievo (XIII) y Loreti,
en Roma durante las guerras cantabras. Totibio Alzaga dramaturgo y primer director de la Academia de
Declamacion Vasca, resalta este trabajo “Ella, lo que no han hecho muchos de nuestros autores, ha
recorrido la mayoria del litoral cantabro, ha estudiado sus costumbres con intuicién perspicaz, reco-
leccionando infinidad de datos que le permiten mantener en todo tiempo conocimiento absoluto de
detalles trascendentales”. La otra diferencia de los autores con Catalina Eleicegui, es que las mujeres de
sus obras, Garbifie y Loreti, resuelven la accién y se las describe como mujeres desinteresadas, altruistas,
que sacrifican su amor, Garbifie, en la felicidad del ser querido, aunque estéa felicidad sea a expensas de
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su propia existencia y Loreti, es la intercesora del conflicto consiguiendo decretar la libertad del joven
romano, entendiendo el sufrimiento de la madre romana, Plautia. Lo que la autora, no concede, al igual
gue Sabino Arana es que el amor esté por encima de la patria vasca, y su enamorado, al tener que elegir
entre liberarla del secuestro 6 la lucha por su patria, no duda primero en salvar a su patria. Ahora bien la
diferencia entre Sabino y Catalina, en la construccién del personaje femenino protagonista, es que Libe
traiciona a su patria enamorandose de un enemigo y Loreti, es fiel a su pais y es secuestrada. Eleicegui, no
rompe con la idea de mujer vasca tradicional y conservadora pero le da una dignidad dentro de su papel en
la sociedad que no le otorgan los dramaturgos, donde casi siempre aparece o sacrificandose por un hecho
mas social que personal ¢ siendo la que causa las desgracias por no actuar correctamente. Por no hablar
del final de Lagun Char bat de Barriola, donde la protagonista muere con fuertes convulsiones arrepentida
por todo el dolor que ha ocasionado a su familia, mientras Garbifie de Catalina Eleicegui, muere victima
de su amor, estrechando las manos de Lide e Ibon, al mismo tiempo que se oye la vieja cancién vasca de:

Nik zu zaitut maitiago
arraichuak ura bafo.”

Todos estos ejemplos nos llevan a deducir como argumenta Teresa del Valle®, “es cierto que en la
mitologia vasca hay un predominio de la figura femenina, pero ello no ayuda a explicar la estruc-
tura de una sociedad. No se puede extrapolar la mitologia a la sociedad”. Es licito reconocer que los
datos etnograficos sefalan que el papel de la mujer ha sido fundamental en la familia rural vasca pero
eso no quiere decir que fuera del baserri (caserio), en la esfera publica las mujeres tuvieran capacidad
de decision. Algunos antropdlogos argumentan también que las mujeres vascas a diferencia de las del
resto del Estado no estaban excluidas legalmente de la hacienda, pero si somos rigurosos sabemos que
en la practica no sucedia asf y estaban excluidas aunque no legalmente. Como explicaba Simone de
Beauviour en el Segundo sexo, ademas de sefialar que en su opinién nunca existié el matriarcado, en
contra de la tesis de Bachoffen, Beauviour argumenta con razén que “las sociedades consideradas
matriarcales, en las que la mujer ha tenido un papel esencial, no quiere decir que el hecho de tener
tantas responsabilidades se identifique con poseer también el poder de decisién”. Esta diferencia entre

7

“asumir responsabilidades” 6 “tener poder de decisién” es trascendental y tratarlas como sinénimos es

7. Yo te quiero a ti / més que lo peces al agua.
8. DEL VALLE, Teresa. Las mujeres en Euskal Herria. Ayer y Hoy. Coleccién Euskal Gaiak.
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no razonar ni argumentar con la verdad. El historiador y etndgrafo vasco Julio Caro Baroja en su obra:
Los pueblos del norte® defiende la idea de que en Euskadi existié en algin momento una sociedad matriarcal
y que actualmente quedan algunas caracteristicas que refuerzan esa idea. Y es cierto en “alglin momento”
de la historia existi6 el matriarcado en la sociedad vasca ya que como argumenta Bachoffen!® en su obra
El matriarcado "la evolucién de las comunidades a lo largo de la historia han seguido tres etapas:
19 Hietarismo, 2% Matriarcado y 3° Patriarcado”. Pero lo relevante sera si persisten esos rasgos matriar-
cales de la sociedad primitiva en este siglo y aunque hay en la mitologia vasca, un predominio de figuras
femeninas mayor que en otras culturas, como hemos resaltado antes en las palabras de Teresa del Valle, no
se puede extrapolar la mitologia a la sociedad.

Para concluir, en la politica, no se refleja tampoco el matriarcado, brillaba por su ausencia, como lo
certifican las palabras de Ramén de la Sota Aburto, politico nacionalista: “Yo he tenido siempre ideas
liberales... y cuando fui Presidente de la Diputacién de Bizkaia en 1917, propuse el empleo de mujeres
en puestos administrativos de la Diputacion; no fue facil, porque incluso algunos de mis compafieros
se oponian aduciendo razones de orden religioso; pero ganamos la votacion. Y propuse también algo
mas radical: que las mujeres percibiesen el mismo sueldo que los hombres que hacian el mismo
trabajo... Me tiraron abajo claro. Esto en el Bilbao de 1917 era mucha liberalidad” .

La lucha, por la igualdad en el salario, aun continua en el siglo XXI y si Ramén de la Sota la propuso
y son ciertas estas declaraciones, hay que agradecérselo, pero sus compatriotas no se han dado cuenta
que ha pasado un siglo y seguimos sin conseguir: mismo trabajo-mismo sueldo.

Por todo lo anteriormente dicho y como lo refleja el teatro, como espejo de su época, el matriarcado
vasco esta dentro de una imaginario idilico cultural. Casilda De Miguel en Reconstruyendo el matriar-
cado, la madre en el cine vasco de los ochenta resalta la idealizacién que vivimos “En la sociedad
vasca la idea de matriarcado es una construccién tan poderosa que ha dado lugar a un mito con el
que hemos convivido naturalmente. Y con el que incluso, en el momento presente, un sector de la
sociedad parece estar de acuerdo creyendo como cierto ese modo de representacion. Confirmandose,
una vez mas, que la mujer participa como agente activo tanto en el establecimiento de formas de

9. CARO BAROJA, Julio., Los pueblos del norte. Editorial Txertoa, 1977.
10. BACHOFFEN,J.J. El matriarcado (Una investigacién sobre la ginecocracia en el mundo antiguo segun su naturaleza religiosa y juridica).
Madrid. Akal. 1987.
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resistencia como en la construccién de los modelos”. Y esto resulta peligroso porque supone que se
estd idealizando la realidad y eso imposibilita cambiarla, sobre todo si nosotras mismas contribuimos a la
difusién de un mito no existente. Este primer periodo nos constata en todos los aspectos estudiados que
la sociedad vasca vive luchando entre el ideal y la realidad que se le presenta y en una enconada lucha
politica que el teatro refleja. EI matriarcado, en este primer periodo, no esta reflejado.
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CRONOLOGIA

1900

Comienza el siglo y la Cia. mas importante
de teatro en euskera es Euskaldun-Fedea
Antzeztaldea que pone en escena obras de
autores de finales del siglo XIX: Marcelino
Soroa, Serafin Baroja, Victoriano lraola y
Toribio Alzaga. No hay produccion de obras
escritas por autoras.

1901

Se incendia el Teatro Campos Eliseos en Bilbo,
al afo siguiente se vuelve a construir.

1905

Primer cine en Bilbo.

1908

Se celebra el Dia del Euskera en Eibary se
premia la obra de teatro Meza berriya de
Abelino Barriola.
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1910

El Centro Recreativo Nacionalista, Juventud
Vasca de Bilbao a través de su grupo Oldargi
representa textos en euskera.

Los autores mas representados fueron:
Nicolas Viar, Alfredo Echave, Resurreccion
Ma de Azcue y Robustiano Ortlzar.

1912

Euskalerriaren Alde, bajo la direccién de
Gregorio Mugica crea: Izarra coleccion
especifica de obras de teatro. Se publicaron
veintisiete obras de género cémico. El autor
mas publicado fue Toribio Alzaga con seis.

Se incendia el Teatro Circo del Ensanche
(Bilbo). Hubo cuarenta y seis muertos.

1914

Un incendio destruye el Teatro Arriaga
quedando en pié solo las cuatro fachadas.

1915

El Ayuntamiento de Donostia funda

La Academia de Declamacion Vasca con el
fin de ensenar a leer y declamar en euskera y
a representar obras de teatro.

Nace el grupo de Teatro ligado a la Academia:

Eusko ltzundea. El director: Toribio Alzaga.

1916

Se estrena en el Teatro Principal de
Donostia la obra Garbifie de Catalina
Eleicegui, en euskera. Hasta este afio no
hay ninguna dramaturga que estrene.

1917

Estreno en el Principal de Donostia la obra
Rotxill ‘en sakeltxoa, juguete comico en un
acto de Victoriana Arrieta, M. Aristeguieta y
J. Aramburu en la que intervienen también
como actrices.

1918

Estreno en el Principal de Donostia: Loreti,
drama historico en tre actos de Catalina
Eleicegui por la Cia. Euskal Itzundea.

1919

Se inagura el teatro Arriaga, reconstruido por
el arquitecto: Federico Ugalde. Se estrena con
la 6pera Don Carlo.

1922

Se inagura el Teatro Buenos Aires en Bilbo,
enseguida se convirtié en cine.

1924

Hay una interrupcién de las actividades
teatrales hasta 1927 debido a la Dictadura
de Primo de Rivera. Tampoco se celebran los
CONCUrsos.

1928

El Colegio Santiago Apdstol es referente

en Bilbo por que se representaban toda
clase de obras de teatro, aunque solo con
actores.Tenfan que hacer arreglos para poder
representarlas obviando los personajes
femeninos.
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® 1931

El periodo de 1931 a 1936 es muy fructifero
para el teatro. En Gipuzkoa se representan obras
en euskera y en Bizkaia en castellano ¢ bilinglie.
Exito del teatro de ideologia nacionalista.

B 1932

Nace la revista Antzerti, dedicada al teatro
y a la publicacién de obras teatrales.
Director: Labayen.

B 1934

Euskaltzalea Elkarteak-Asociacién vasquista
organiza el Dia del Teatro Vasco, con un

concurso de obras y de grupos teatrales que
en su mayoria se formaban en los batzokis.

B 1935

Con motivo del Dia del Teatro Vasco se premia
en el apartado de concurso de obras a Tene
Mugica por su obra Gabén y a A. Arozena por
Balujan.
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1936

Ultimo afio que se celebra el Dia del Teatro
Vasco, comienza la guerra civil. Este afo no
gana ninguna dramaturga.

1937

Ultimas representaciones teatrales: Bilboko
Euzko Gastedija representa en castellano:
Iru Gudari (Tres Gudaris) de Pearce y
Ezer ez ta festa de Soroa en euskera.

1938-39

Guerra civil, escasa actividad teatral.
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AUTORAS, DIRECTORAS Y ACTRICES.

AUTORAS: AUTORIA AL SERVICIO DE LA IDEOLOGIA NACIONALISTA.

“Los valores nacientes de la literatura euskara fijan su atencién mas bien en la forma literaria que
en la técnica escénica. En su mayor parte, desconocen la impresién del publico en el momento de la
escenificacién de la obra. Carecen de ese acto de presencia que todo autor requiere en el momento de
confeccionar su obra. Son autores meramente tedricos, pero en algunos de ellos se van notando unas
apreciables enmiendas.” Con estas palabras resume, Toribio Alzaga, autor y director de la Academia de
Declamacién Vasca de Gipuzkoa en una entrevista realizada por el periédico La noticia (11-1ll 1926),
la situacion de la dramaturgia en euskera, diez afos después de que La Academia esté representando
obras y organizando concursos literarios. Pero en esta entrevista a la pregunta del periodista sobre cual ha
sido el autor que mayor éxito ha dado al teatro en euskera responde categérico Toribio Alzaga: Catalina
Eleicegui, (....) fue premiada en el concurso, por unanimidad. Todos reconocemos que en aquellas
paginas de alto sentido patriético vivia un espiritu compenetrado hondamente con la raza vasca, espi-
ritu observador de su dificil psicologia y sensibilidad como de mujer, delicadisima, que supo tratar la
obra con verdadero carifié” Asi pues nos encontramos que la dramaturgia en euskera tiene problemas en
su construccion para la escena y que una dramaturga Catalina Eleicegui, junto Barriola son los que mejor
dominan la “técnica de la tetralogia”. La primera dramaturga vasca que escribe en euskera comienza con
su 1@ obra: Garbifie, una andadura de éxito donde sus contemporaneos, hombres, le alaban y admiten
su talento al considerarlo igual que el mas famoso en estos afios, Barriola. Alzaga incluso al pedirle que
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coloque por orden de merecimientos las obras de teatro vasco vuelve a contestar sin dudarlo: La primera,
indefectiblemente, Garbifie.

Después de diez afos de recorrer Euskadi, la Academia de Declamacién, hace un balance de la
autorfa y constata a su pesar, que de la presentacién, en los mejores afios para los concursos, de doce
autores, en 1926, diez afios después, concursan cuatro. Llevandoles a declarar desierto los premios de
algunas ediciones por su baja calidad. Por otra parte cada vez concurre menos publico a los concursos que
se celebran para formar el repertorio de obras vascas, y para Alzaga el publico tanto en el teatro en espafiol
como en el vasco, opta por obras festivas, desechando las filoséficas y serias.

LAS AUTORAS DEFIENDEN LOS VALORES TRADICIONALES.

Reflejando la sociedad de 1900-1939, las autoras estan divididas por el idioma en el que escriben.
En euskera escribieron: Catalina Eleicegui, Victoriana Arrieta, M. Aristiguieta, J. Aramburu, Robustiana
Mugica, mas conocida como Tene Mujica, Maria Echabe y M@ Dolores Agirre. En castellano: Ernestina de
Champourcin, Maria Jiménez Ibarrondo, mas conocida por el seudénimo de Miren Diez y Blanca Suérez.
Enumeradas asi parece que la autoria femenina de principios del siglo XX en Euskadi es bastante relevante,
pero no es del todo cierto. En euskera, Victoriana Arrieta, M. Aristiguieta y J Aramburu sélo escribieron
la obra: Rotxil én sakeltxoa, juguete comico que fue premiado en el Certamen del Ayuntamiento de
Donostia en el Teatro Principal en 1917. Eran actrices y escribieron esta Unica obra que ellas mismas

interpretaron. A Maria Echabe es justo nombrarla en su labor de traductora de la obra La virgen de las
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Angustias de Salvador Arriola con el titulo de: ltziarko ama y que fue premiada en el Certamen literario
de la revista “Juventud”. De M@ Dolores Agirre hablaremos en el periodo 1939-75 que son los afios donde
ella se desarrolla como directora y autora. Por lo que las dramaturgas significativas de este periodo fueron
Catalina Eleicegui y Tene Mugica.

DRAMATURGIA EN EUSKERA: CATALINA ELEICEGUI y TENE MUGICA.

Catalina Eleicegui, fue la autora méas importante de la época y la que mas elogios ha recibido de
criticos y directores. Toribio Alzaga en una entrevista en el peridédico La Noticia (11-111-1926), a la pregunta
¢ Qué autor les ha dado a ustedes mayor éxito? contestd “Catalina Eleicegui, en su admirable y nunca
bastante ponderada obra Garbifie. Son muchas las buenas criticas que recibe y también es la autora que
mas gustaba al publico. Garbifie es una obra en tres actos que en un periodo de diez afios se representd
diez veces, mas que Ramuntxo: ocho veces, de Toribio Alzaga.

Catalina nace en Donostias el 6 de abril de 1889 y estudia en la Escuela Normal de Magisterio de
Burgos. Padecié una bronquitis cronica que le llevé a conformarse con tener una vida reposada. En el libro
Autoras en la Historia del Teatro Espafol la describen como “una mujer culta y virtuosa, nunca se quejé
de su enfermedad y del aislamiento de su familia. En las practicas piadosas, en la lectura de libros
y el cultivo de la literatura, el trato con sus amistades que le visitaban buscando su amable y amena
conversacion, ha sabido encontrar un provechoso refugio que ha hecho de su vida un modelo de mujer
cristiana y vasca”. Murié el 19 de noviembre de 1963 en Estella. Escribié todas sus obras de teatro en
euskera: Garbifie (1917); Loreti (1917); Yatsu (escrita hacia 1934 pero no fue publicada) y Erauso ko
Katalin (Catalina de Erauso). Inédita.

Catalina Eleicegui fue capaz en sus obras de desplazar la accidén a otras épocas, al Medievo en
Garbifie, a Roma en Loreti, sin dejar de hablar de su pueblo, de su realidad. Salvo Catalina, (y Sabino
Arana) ninguno de los autores de la época consiguié despegarse de su realidad mas cotidiana. Por los
comentarios de las criticas y resefnas, la autora era culta y muy observadora, elementos que le llevaron
a ofrecer més calidad en sus obras. En cuanto a la tematica, Eleicegui, trasmite los pensamientos reli-
giosos y conservadores de la ideologia nacionalista. Las protagonistas de sus obras son mujeres, como
lo demuestran sus titulos: Garbifie; Loreti; Catalina de Erauso, pero aunque el papel que representan
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es el de*heroinas sacrificadas” por amor 6 por su patria también son las que resuelven los conflictos
Loreti misma, al final, y la bruja y la propia Garbife, en la obra que da titulo a su nombre. Ademas hay
que resefar que fue una autora que sobresalié entre los dramaturgos como la de mas calidad literaria
y conocimiento de la estructura teatral en euskera. “Esta presentacién -explica J.R en la revista Euskal-
Erria refiriéndose a la ambientacion de la obra Garbifie y el uso del euskera- es de gran visualidad y la
escena que le sigue palaciega y ceremoniosa; pudiendo comprobarse que el euskera, que en el sentir
de algunos solo sirve para pedir vasos de vino ¢ alternar en una merienda de caracoles ¢ tripacallos,
suena por modo armonioso en frases de galante y elevada cortesia, que la Srta. Eleicegui ha trazado
con exquisita delicadeza”. Para a continuacién reivindicar que la vieja lengua puede figurar dignamente
en cualquier palacio sin tener que postergarla a tabernas y sidrerias y que si esto ocurre serd culpa de
los vascos, no de la lengua. “En este respecto, el teatro estd llamado a ejercer un gran papel para
la reintegracidn de la lengua al puesto que de derecho la corresponde”. Catalina Eleicegui, utiliza el
euskera, dando un paso mas que la mayoria de sus contemporaneos, utilizandolo fuera de la realidad
rural y consiguiendo en ese riesgo que el espectador lo acepte y lo entienda. Era muy reduccionista, la
radicalidad de algunos criticos y autores queriendo que el euskera quedara comprimido al habla de lugares
y personajes del &mbito aldeano. En este punto la razén idiomatica se convierte solo en una lucha politica
donde el mensaje del teatro con su lengua, el euskera como medio de expresion, queda relegada, a un
mero instrumento politico. Menos mal que para algunos, aln defendiendo la soberania de su pueblo,
amaban el teatro y el desarrollo de este arte y como Catalina Eleicegui, demostraron que el euskera,
como todas las lenguas, son capaces de trasmitir cualquier época y situaciéon. Para Alzaga, las obras de
Eleicegui, como su version de Macbeth, con el titulo de /rritza, son obras de estudio detenido “que exigen
profundizarlas mucho para que nos lleguen a comprender. Son obras en las que el autor se recon-
centra en su amor literario y se eleva, olviddndose del nivel del piablico a sus mds elevados deseos
espirituales.” Aun admitiendo la dificultad en el euskera utilizado por la dramaturga, tanto Garbifie,
como Loreti gustaba mucho al publico asistente, transcurriendo la accion en el Medievo 6 en Roma,
los espectadores entendian lo que la autora queria trasmitirles sobre la honra, el honor y el amor, en
Garbirie 6 sobre el orgullo, el arrojo y demés virtudes del pueblo vasco, en Loreti y cuando Loreti, termina
gritando “Quiero la libertad, ante todo la libertad”, ninglin asistente desconocia a que se referia la autora
aungue la accion transcurriera en Roma y el euskera parecia ser comprendido por los aplausos que se
ofan, seglin se recoge de las crénicas del momento.”Fue en suma, un triunfo resonante para la autora
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Srta. Eleicegui, que tuvo que salir al palco escénico, a peticién del pablico, siendo objeto de clamo-
rosa ovacion; y triunfo también de los intérpretes y de la clase de Declamacion de la Academia vasca”

Otro elemento a resefiar de la obra de Catalina Eleicegui, es el introducir en Garbifie, a Mafu astiya,
la bruja odiada y perseguida por todos los vecinos y que la dramaturga, aln respetando parte de lo que
se pensaba sobre las brujas, cambia el rol de malvada que tenia hasta ese momento en las obras y la
presenta como fiel a quien la protegié. Lide, la acoge y Mafiu astiya, la bruja, teje una trama que le perju-
dica a Lide. Al final Mafu astiya corre a aclarar la verdad de los hechos. En estos afios, excepto la opera
Anboto!, no hay obras en que se de entrada a estos personajes de la fantasia popular y que tan mal vistos
estaban. La autora introduce a la bruja Mafiu astiya, seglin los criticos” “haciendo revivir en escena un
personaje que tanto lugar ha ocupado en las imaginaciones algo sofiadoras (...) y en tales términos,
casi puede asegurarse que la Mafiu astiya viene a ser el Deus ex machina de toda la trama”. Es rele-
vante que el critico, sefale, como una bruja, mal vista por la sociedad, (pero que la autora, da la vuelta
y la representa fiel a quien le ha dado una oportunidad), sea la que resuelva la trama en la comparacién
de un Deux ex machina. Resuelven pues en las obras de Catalina Eleicegui, las mujeres, ya sean de alto
rango, bajo 6 brujas. Y esto dentro de los cdnones masculinos de la sociedad vasca, se aceptd y gusté del
favor del publico. Dentro del conservacionismo nacionalista Catalina refleja a una mujer que sabe resolver
cuando le dejan su espacio y lo hace con efectividad.

1. Opera Anboto. Escrita por el sacerdote y dramaturgo Resurreccion M2 de Azkue. La 12 parte se estrend en 1911 con numeroso publico.
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TENE MUJICA

Errobustene Mujica, Tene, nacié el 24 de mayo de 1888 en Deba (Gipuzkoa) escribié tres obras de
teatro: una comedia costumbrista y dos obras infantiles. No hay constancia que se estrenara ninguna,
pero fueron publicadas en la revista Antzerti: Gogo-Ofiazeak y Gabén. En su teatro habla de la religion
y su amor a los nifios, como lo demostrd escribiendo dos obras infantiles en euskera: Gabon (obra
costumbrita de ambiente navidefio) y Joan Joxe (un mondlogo infantil). Aunque en el libro Autoras en la
Historia del Teatro Espafiol, José Antonio Hormigén?, la considera junto a Catalina Eleicegui, “maxima
representante del teatro en euskera escrito por mujeres anterior a la guerra civil”, estoy de acuerdo
gue son ambas, “maximas representantes” ya que son las dos Unicas dramaturgas de este periodo que
escriben en euskera, pero Tene, no se conoce que estrenara sus obras y Catalina Eleicegui, como hemos
dicho antes, estrend con gran éxito y tenia gran maestria en la construccién de la estructura dramatica.
En Gogo-Ofiazeak, la autora trata el tema de una paternidad desconocida, donde lo mas relevante son el
reflejo de los usos y costumbres de la sociedad vasca rural: el chiquiteo, los apodos, el valor del apellido,
el levantamiento de piedra y la religion. Teatro costumbrista. Segln el comentario que se hace de la obra,
en el libro Autoras... Tene MUjica, no rompe moldes en cuanto a la estructura dramatica y no consigue
sorprender, ademas de tener un hilo argumental lineal y de resolver demasiado rapido en el tercer acto.
En mi opinion, Tene Mujica, se ha destacado més por sus poesias y articulos publicados en diarios y
revistas que como dramaturga. Una mujer luchadora activa por las ideas nacionalistas, que publico arti-
culos sobre la mujer y el uso del euskera: Emakumeak eta euskera (La mujer y el euskera). Fue presidenta
de Emakume Abertzale Batza y en la Guerra Civil tuvo que exiliarse. Escribié muchos articulos relacionados
con el nacionalismo vasco: Gure aberatsak (Nuestros antepasados) que publicé en periédicos como: El Dia
y Euskadi y en las revistas: Agur y Luzaro entre otras. En poesia escribio reflejando el paisaje y la sociedad
vasca del momento. Su concepcién de la poesia estd muy influida por la tradicién oral vasca y sus temas
la religion 6 el amor a los nifios, son recurrentes también en sus tres obras de teatro.

2. HORMIGON, J.A, Autoras en la historia del Teatro Espariol, (1500-1994). Publicaciones de la asociacion de directores de escena de Espafia,
Madrid, 1997.
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DRAMATURGIA EN CASTELLANO: MIREN DIEZ Y ERNESTINA CHAMPOURCIN.

En castellano escribieron Ernestina de Champourcin, Miren Diez y Blanca Suarez. La obra de Miren
Diez la analizaremos en el periodo de 1939-1975, porque su produccién se inicia en 1963, aunque la
sefialemos en este periodo por nacimiento. Blanca Suéarez fue una actriz cantante que escribié una sola
comedia lirica: La Gioconda'y se dedico mas a su carrera de actriz en Madrid.

También es justo, como hemos visto en euskera con Victoriana Arrieta y las otras dos actrices, que se
haga una referencia a ellas en la autoria pero en ambos casos, no se dedicaron a la dramaturgia sino que
siguieron su carrera actoral.

Ernestina de Champourcin, solo escribié una obra de teatro, y realmente se le considera més como
poetisa. Su vida transcurrié en Madrid.

En resumen podemos decir que la dramaturgia en castellano no tuvo en este periodo autoras impor-
tantes, como lo fue Catalina Eleicegui en la dramaturgia en euskera.
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DIRECTORAS: DIRIGIR NO ES TODAVIA COSA DE MUJERES. HAY QUE ESPERAR.

[ ] En blanco. Triste, real y entendible es el blanco que acabamos de hacer para el comen-
tario sobre las directoras del periodo 1900-1939. Es cierto que M@ Dolores Agirre nace el 8 de junio de
1903 y por lo tanto, pertenece a este periodo que estamos analizando, pero no ejerce la direccién de la
Academia de Declamacién y de la Cia. Eusko ltzundea hasta 1956. Por lo tanto solo podemos comentar que
todavia la mujer como directora teatral no aparece en Euskadi. Logico: dirigir es tener un poder y en ningln
caso la sociedad de principios del siglo XX acepta que la mujer lo ostente en el espacio publico, su reino
esta en el hogar. He creido conveniente, hacer en este apartado una reflexién sobre el panorama politico
centrdndome en la Il Republica, para entender el gran cambio que se estaba dando en la mentalidad de
la mujer, de su rol en la sociedad y las dificultades que encontraban cuando algunas de ellas luchan por
la igualdad y por tener un sitio en el ejercicio del poder, a través del parlamento. Creo importante hacer
un alto, porque es curioso como el teatro vasco consigue tener en este primer periodo dramaturgas y
actrices (“el bello sexo” entra en escena para poder dar coherencia a la trama realista). Pero épor qué
no directoras? Estas entran “en escena” metaféricamente, por supuesto, mucho més tarde. ¢Cual es la
razon? Desde luego hay un lazo que une la direccién con el poder y el poder en esos afios estaba vedado
para las mujeres. Antes de la Il Republica (1931) la mujer tenia reservadas tres actividades profesio-
nales: servicio domeéstico, maestra, partera, y prostituta (realidad a la que no se mira). Con la llegada del
periodo republicano y la constitucion del Parlamento, nos encontramos como dice Jose Antonio Marina® en
La conspiracién de las lectoras que en los afos veinte alcanzé su madurez en el Estado espafiol la
generacion mas brillante de mujeres espafolas de toda la historia. Tenia razén Maria Teresa Ledn: ellas
aceleraron la hora de Espafa y la pagaron (...). Y continua en su reflexion Jose Antonio Marina: Algo
impulsé a un conjunto de amas de casa y de mujeres aparentemente inofensivas a redefinir su papel
en la Espafia de las decddas de los veinte y los treinta. Y quiero recordarlas precisamente a ellas
porque entiendo su insatisfaccién por haber nacido en un momento en que el género determinaba td
lugar en la sociedad: unicamente las afortunadas, aquellas por las que la senda que debian recorrer
por obligacién coincidia con sus aspiraciones y las colmaba, se sintieron a gusto por aquel entonces.
La felicidad ¢ al menos la tranquilidad fue su recompensa. Pero hubo otras cuya frustracién 6 cuyo

3. MARINA, Jose Antonio; RODRIGUEZ DE CASTRO, Marfa Teresa., Barcelona. Editorial Anagrama. 2010.
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valor prendieron la mecha del reconocimiento de lo que hoy son derechos que todos damos por
sentados, sin cuestionarlo”. Estas mujeres activas en 1931 luchan por la igualdad, por su derecho a
votar, a legislar y cada paso en el espacio publico es tremendamente costoso. ”“Las mujeres de Espafa
hemos llegado a la mayoria de edad psicolégica. Somos conscientes. Repudiamos las intromisiones
en nuestras conciencias. No vivimos de pensamientos prestados. Nos poseemos a nosotras mismas”.
Escribia Benita Asas* en 1931 en su revista El pensamiento femenino. Pero el poder no estaba dispuesto
todavia a compartirlo Gil Robles, politico catélico y conservador de la CEDA, define perfectamente como
en 1931 se entendia las ocupaciones de la mujer y su relacién con el poder: “La mujer no debe tener
cargos de gobierno, ya que la sensibilidad y la compasién desbordadas -caracteristicas preciadisimas
del alma femenina- pueden ir en dafio de la fortaleza y justicia que hay que acreditar en el desem-
pefio de aquellos”. Expuesto esto, nos damos cuenta que en estos afios, algunas mujeres despiertan
y luchan por romper las raices de los politicos que no estan dispuestos todavia a compartir el poder
con las mujeres. ¢No las creen capaces 6 les tienen miedo? Pero tampoco la mayoria de las mujeres se
ven capaces de ejercer el poder. Decian que Margarita Nelken®, se desesperaba viendo como la mujer
espafola durante siglos se habla resignado a la pasividad. Y en esto las vascas, no se diferenciaron.
Las mujeres de Emakume Abertzale Batza, cuando les dejan entrar en el partido en igualdad, al prin-
cipio no quieren. Un ejemplo de esto lo tenemos en el teatro, que como siempre refleja la sociedad en
que vive y Maranén® en 1920 relata la reaccién del publico ante Casa de mufiecas de Ibsen, en tres
ciudades: “El pdblico, del que formaban parte gran nimero de mujeres muy distinguidas y cultas, ha
acogido con risas y protestas, o por lo menos con absoluta indiferencia, las escenas del ultimo acto
en las que la protagonista, reflexivamente, sofoca a su corazén y a su sexo y levanta el vuelo de su
hogar”. Habia fuerzas en pugna, hasta dentro de las propias mujeres que tardaron en creer en si mismas.

4. Benita Asas. Nace en San Sebastian el 4 de marzo de 1873. Fue una de las grandes figuras del pensamiento feminista. Estudié Magisterio. Funda
junto a Pilar Fernandez la revista quincenal femenina titulada E/ pensamiento femenino con el objetivo de “mejorarla condicion social, juridica y
econémica de la mujer”.

5. Margarita Nelken. Escritora y politica espafiola. Fue una de las representantes del movimiento feminista en Espafia durante los afios 30. Ingres6
en el PSOE y fue la Unica mujer que consigui6 las tres actas parlamentarias durante la Segunda Republica. Se opuso junto a Victoria Kent a otorgar el
derecho de voto a la mujer. Argumentaba que “/a falta de madurez y responsabilidad social de la mujer espafiola, podia poner en peligro la segunda
Republica, ya que un alto porcentaje antes de votar, consultaria con su confesor”. Las elecciones de 1933, las primeras en que votaron las mujeres,
dieron el triunfo a las derechas.

6. Gregorio Marandn. Fue medico endocrino, cientifico, historiador, escritor y pensador espanol. Gran defensor de la Republica, aunque critico que no
supiera aunara todos los espafioles. Gran humanista y critico los excesos de ambos bandos en la guerra civil.

1900/1939

En el teatro en Euskadi hasta 1956, que dirige M@ Dolores Agirre, el grupo de teatro de la Academia de
Declamacién, ninguna creadora se crefa portadora de ideas y elemento aglutinador de un proyecto artis-
tico, que es la labor de cualquier director ¢ directora escénica. Y aqui solo cabe refutar que el matriarcado,
hace aguas en Euskadi, en lo mas profundo, porque si lo hubiera habido este ambito de poder escénico:
La direccién, no hubiera comenzado con un ( ) blanco. Hubo dramaturgas y actrices, pero
no directoras.

Para concluir en estos afios de la Il Republica algunas mujeres comprometieron sus ideas para
hacerse visibles en la sociedad. Y desmontar esas ideas patriarcales y apuntaladas por el sistema religioso
que en contradictoria apariencia glorificaba y a la vez despreciaba su inteligencia y capacidades para
liderar proyectos.
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ACTRICES:
LAS ACTRICES ENTRAN EN ESCENA Y DAN COHERENCIA AL DESARROLLO DE LAS OBRAS.

El teatro es el género en que la mujer mas ha tardado en integrarse en toda Europa y ha sido tradicio-
nalmente un territorio masculino donde los papeles femeninos eran representados, como en la época de
Shakespeare, por hombres. Por otra parte, el escenario era y es un lugar publico y, como tal, vedado a las
mujeres. A esto hay que afiadir que la profesién de actor y actriz ha estado, hasta muy entrado el siglo XX,
muy mal considerado, y ser actriz se ha relacionado durante mucho tiempo con el término: prostituta. Pero
alin con todos estos impedimentos, la sociedad no puede negar su composicion y el escenario de princi-
pios del siglo XX estéd influenciado por la Corriente del Realismo, que busca que el espectador se identifique
con los personajes que ve en escena. Ahora los protagonistas son los burgueses con sus familias y éstas
estan formadas por: madres, hijas, abuelas... que hubieran resultado poco creibles representadas por
hombres, ademas, el mensaje que las obras realistas querfan comunicar se hubiera perdido. Las actrices
tienen que subir a escena para representar a su género, que evidentemente, forma parte de la vida social.

CADA SEXO SE INTERPRETA A Si MISMO: ACTORES Y ACTRICES.

Comienza el siglo XX y los autores vascos tienen problemas para desarrollar sus argumentos: las
mujeres no estan en los escenarios. Como dice una resena del periddico Euskal-Herria (15-VI-1915)
“el no contar elementos del bello sexo entre los intérpretes del teatro vasco, le privaba de dar a las
obras el debido desarrollo, obligandose a escribir para hombres solos, 6 valiéndose de ardides como
el de hacer enmudecer (Urrutiko inchaurrak), 6 caer presa de un desmayo (Barrenen arra), para que
el Unico papel de mujer pudiera ser interpretado por varén”. Esta situacion cambia cuando en 1915
se funda la Academia Vasca de Declamacién en Gipuzkoa. Y favorecidas por un entorno academicista,
apoyado por los nacionalistas, y sabiendo que a través del teatro se estd salvando a la patria, las mujeres
entran en escena. Y son bien recibidas, ellas van a contribuir a que los argumentos se puedan desarro-
llar con légica. El mensaje, en un tiempo en que se utiliza el teatro como propaganda politica, es muy
importante que se trasmita claro y sin interferencias. Hay que resaltar que el realismo, al que contribuyen
con su arte las actrices y dramaturgas de este periodo, surge en Europa como reaccién a los excesos del
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romanticismo para plasmar la realidad. Y como resalta Catherine Belsey’ en su libro Critical Pratice
“El realismo tiene naturaleza inminentemente patriarcal y esta disefiado para promover y dejar
intactos los intereses de los hombres”.

Las actrices de la Academia de Declamacién de Donostia son, al igual que los actores: amateurs, se
dedican a la actuacion en su tiempo de ocio y asf serd hasta casi 1975. Aunque la Cia. de la Academia
Euskal Itzundea viajaba por los pueblos gipuzkoanos sobre todo, y por alguno de Bizkaia, sus intérpretes
aungue con vocacion no vivian de las funciones. Después de diez afios de representaciones en la Academia
de Declamacion, J. M. de Ojarbide cuenta en la Revista Euskadi (6-11-1925) “Y el interés del publico no
se constrifie a San Sebastidn, sino que continuamente esta el Cuadro recibiendo invitaciones de otras
localidades para que acuda a organizar en ellas las fiestas que con gran éxito dispone en Donostia. En
la mayor parte de los casos, esas invitaciones han de quedar desatendidas por el caracter no profe-
sional del cuadro; pero adn asi no dejan de realizar algunas salidas”. Por otra parte la estancia de las
actrices en los escenarios era por un periodo mas corto que el de sus compaferos, ya que en cuanto se
casaban dejaban de participar en las obras. En algunas entrevistas cuentan como, cuando al cabo de los
afos, querian reponer alguna obra, mirando el reparto se daban cuenta de que ya no podian contar con
las actrices que lo componian, pues muchas de ellas se habian casado y dejado el grupo. Eso no ocurria
con los actores, a los que su estado civil no empujaba a abandonar el arte que tanto les gustaba realizar.

En cuanto a las criticas de periédicos y revistas, hay muchas que hacen referencia a la actuacion de
las actrices, a las que por cortesia, suponemos, citan en primer lugar. Un ejemplo, es esta critica de la
revista Euskal-Herria en 1918 “Pasando a la interpretacidn, justo sera rindamos el debido homenaje a
la Srta. Olaso, que en todo el transcurso de la obra dio a su especialisimo papel un relieve envidiable.
Habia en el tipo verdad, arte y estilo. (...) La Srta. Aramburu (Pepita) muy bien en su interesante papel.
Y aunque a la Srta. Arrieta le correspondié en el reparto un embolado, bien demostré que es de las
artistas de primera linea”. Después, se pasaba a la critica de los actores en el mismo tono, aunque a
veces, si parece que los hombres son tratados con mayor dureza que las actrices, a las que, como hemos
visto en el caso de la Srta. Arrieta, justifican por problemas de reparto 6 dificultad de personaje. Podemos
decir que hay un lenguaje entre paternalista y caballeroso que utilizan todos los periddicos de la época.

7. BELSEY, Catherine. Critical Practice, Routhledge, Londres, 1980, pag. 70.

AUTORAS, DIRECTORAS Y ACTRICES



Se habla de las actrices como “el bello sexo” que por fin entra en los escenarios. Labayen en su libro
El Teatro Euskaro enumera a los actores y siguiendo con las actrices de la época dice: “Al llegar aqui,
tenemos que registrar con alborozo la nota simpatica de la participacién femenina en las labores
teatrales”. El analisis de esta frase resulta complicado ya que como hemos hecho referencia en la otra
resefa, el teatro necesitaba a las actrices para desarrollar los argumentos y ellas asistian a la Academia de
Declamacién a aprender igual que los hombres, por lo tanto constatamos que aunque ellas trabajaban con
igual rigor, su actuacion era juzgada dando demasiada importancia a su sexo y poco a su labor de actriz.

Algo parecido vuelve a ocurrir en el libro de Labayen, esta vez en los pies de foto. En la imagen
vemos dos personas: una actriz y un actor, pero sélo leemos el nombre del actor: “1926 D. José Egilegor
en “Mutil —Zar”. La actriz que le acompafa deducimos que no existe 6 es invisible porque no la nombra.

Otra de las caracteristicas de estos tiempos son los repartos de los programas de mano y carteles,
en los que aparecen citadas en primer lugar las actrices; esto continuaré asi hasta 1956, donde ya los
repartos se presentan por orden de aparicién. Son tiempos donde hay una “caballerosidad” con las damas
que esta reflejada también en el teatro.

En casi todas las Cias. hay hermanos y hermanas, como en Euskaldun Fedea, y mas tarde en Eusko
ltzundea. Este elemento familiar es muy tipico en el teatro, y suele dar lugar a lo que llamamos sagas.
Pepe Artola y su hermana Dolores; Maria y Felipe Casal, los hermanos, actriz y actor, Eguileor.

Cuando las actrices ya son profesionales, como en las Cias de Madrid que venian al Teatro Arriaga,
llama la atencion que todas son matrimonios: Marfa Guerrero y Fernando Diaz de Mendoza 6 Compafiia
Margarita Xirgl, dirigida por su primer actor Ricardo Puga. Asi como lo escribo, se anunciaban estos matri-
monios que casi siempre se componian de una primera actriz y un actor 6 productor, casarse con un
companfero de profesion ayudaba a esas actrices a proteger su reputacién y a poder viajar sin que se
hablara mal de ellas.

Entre 1900 y 1939, hemos recopilado cuarenta y dos actrices vascas que participaron en las Cias.
mas importantes de la época. Hay que resaltar que eran amateurs, pero contribuyeron a crear las bases
del teatro que se hacia en Euskadi: unas impulsando la ideologia nacionalista perteneciendo a las Cias.:
Euskaldun Fedea, Eusko Itzundea y Juventudes Vascas y otras, las de las Casas Palentina, Burgalesa, Arago-
nesa de Bilbo, con el fin de dedicar su tiempo de ocio al teatro y entretener a sus amigos y familiares.
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CRITICAS DE PRENSA DEL PERIODO.

GARBINE

Autora: Catalina Eleicegui.
Cia.: Academia de Declamacion.
Afno: 1917.

De Teatro Vasco

Creada, con excelente acuerdo, por el Excmo.
Ayuntamiento la Academia de Declamacién euska-
ra, se palparon inmediatamente los grandes progre-
sos realizados por el Teatro Vasco, y como natural
e indeclinable consecuencia, la transformacion de
la fiesta cldsica de Santo Tomds en funcién de gala

y de artistico homenaje a nuestro idioma venerado.

La comedia dramatica Dollorra, estrenada
el afio pasado, hizo concebir grandes esperanzas;
la presentacién el afio actual del drama de época
Garbiiie, se ha saludado como halagiiefia y satisfac-

toria realidad.
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Los concursos de obras dramadticas organiza-
dos por el Excmo. Ayuntamiento empiezan a dar
frutos lozanos. Nos revelan nombres de nuevos
autores, cuya colaboracion en las letras vascas no
habiamos sospechado.

Por una de esas sorpresas hemos tenido ocasion
de aclamar a la Srta. D.* Catalina Eleicegui, que,
con su primera produccién, ha escalado el puesto
mds elevado de la dramdtica vasca.

Saludemos con jubilo la presentacién en las
tablas de la afortunada autora de Garbifie, y hable-
mos de esta su hermosa produccién.

Pero ello requiere un capitulo aparte.

Garbiiie

Ha sido la nota culminante de la fiesta de Santo
Tomads, en el Teatro Principal, la presentacién de
Garbifie, drama de época (Siglo XIII), en tres actos,
original de la Srta. D.* Calatina Eleicegui, y premia-

da en el dltimo certamen de composiciones dramd-
ticas vascas.

Preséntase la obra con todas las caracteristi-
cas propias de aquella lejana época, que se ve ha
estudiado la autora con prolijo examen; y asisti-
mos al desfile de personajes dentro de un ambien-
te de pldcida y serena tranquilidad, sin que ni aun
los preliminares de una boda, casi concertada,
hagan presumir el mds ligero atisbo de conflicto ni
contrariedad.

Mas de pronto, y como por arte de magia,
transférmase la situacion, sorprendiéndonos con un
problema, una verdadero ecuacidn, en que aparecen
los cuatro términos, claros, precisos, inconfundibles.

Ibon y Egurtza aspiran al amor de Lide; ésta y
Garbifie suspiran por Ibon. Imposible la resolucién
en tales términos, quedan descartados en sus preten-
siones Egurtza y Garbifie.

El choque violento de pasiones contraria-
das, que origina la inevitable repulsa, manifiésta-
se en ambos personajes de modo distinto, opuesto,

contrario.

En Garbifie nos ofrece la autora un corazon
que alienta un amor noble, desinteresado, altruista,
un amor que se sacrifica por el objeto amado, que
cifra todas sus ansias, todos sus anhelos, en la feli-
cidad del ser querido, aunque esta felicidad sea a

expensas de su propia existencia.

Revélase por el contrario Egurtza egoista y
dominador, que hasta en azares de amor trata de
imponer su voluntad, empefidndose en la ingrata

tarea de hacerse amar a la fuerza.

Asi termina el primer acto, con la frase reta-
dora de Egurtza en que parece condensarse todo el

secreto de la trama a desenvolver en tres actos.
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De la sefiorial mansion en que se desenvuelve
el primer acto con toda la magnificencia propia de
los préceras de la época, nos traslada la autora, en
el segundo, frente a la honrada caseria de Ugarte,
donde le anciano echekojaun evoca las virtudes de
sus nobles antepasados.

Flor tierna y delicada, criada en el aromati-
co jardin de Ugarte, vemos el corazén de Garbifie
agigantarse en bondad y generosidad mientras sus
fuerzas fisicas ceden, se debilitan, se amenguan.

Incidentes episddicos amenizan la accién y
hacen mds amable la visién simpdtica de la vida
honrada del viejo solar vasco; mientras se advierten
en la sombra, misteriosos preliminares de la insi-
diosa trama que maquina Egurtza y que se mani-
fiesta al final del acto en escena de gran intensidad
dramdtica.

El desarrollo del acto segundo estd llevado con
tan rara habilidad, que merced al nuevo incidente
que ese descubre al final, deja el problema con mas
interés y mds expectacion que cuando su plantea-
miento en el primer acto.

De esta suerte ha podido salvar maravillosa-
mente ese escollo del tercer acto en que los auto-
res mds avezados sucumben con excesiva frecuen-

cia, conservando, no sélo integro sino ampliado, el

1900/1939

caudal de accién resultante de su interesante e inge-

nioso argumento.

Asi puede repetirse con toda verdad el consabi-
do cliché de que el interés no decae en todo el trans-
curso de la obra, pues mds bien habria que decla-
rar que el interés y la emocion siguen en aumento a
medida que sigue desarrolldndose el bien concebido

y planeado asunto.

Es, en efecto, emocionante y dramatico, y muy
conforme con el modo de ser de los viejos echeko-
jaunas de la Euskal-erria, el arrebato lindante con
la locura que produce en Ugarte-zar la sospecha de
que el baldén de la deshonra puede cernirse sobre
los viejos muros de Ugarte, empafiando la acrisola-

da historia de sus honrados ascendientes.

Y es también patético y conmovedor la transi-
cioén que produce la sola vista de la imagen venera-
da de Iciar, por lo que abandonando punibles inten-
ciones, sélo explicables por la perturbacién que le
produce la supuesta afrenta, le hace prorrumpir en

descompasados gritos de perdén y misericordia.

Todo ello produce un ambiente de atractiva
simpatia, en que descuella asimismo Ibon dispues-
to a sacrificar sus amores por salvar la honra de

Garbifie.

Y aun llega a hacerse simpadtica la Mariu astiya,
autora o instigadora de la nefanda trama, al salvar la

situacion declarando toda la verdad de lo acaecido.

Consecuencia de tales declaraciones es la
escena de rehabilitacion, de gran sabor de época y

sugestiva teatralidad.

Y llegamos al final de la obra en que muere la
Garbifie victima de su amor, que ofrenda gustosa en
aras de la felicidad de Ibon, cuyas manos estrecha
con las de Lide, mientras se oye la vieja cancién

vasca de

Nik zu zitut maitiago

arraichuak ura baflo.

Esta escena final coincide en parte con la nove-
la de Galdos, “Marianela”, llevada al teatro con la
insuperable maestria de los hermanos Quintero.
Esta semejanza la han advertido ya muchos de los

que han visto ambas obras.

A nosotros nos es mds simpdtica Garbifie que
Marianela. Para hallar un corazén todo bondad,
capaz de sacrificar su amor por el ser querido,
Galdés hubo de recurrir al arroyo, de donde recogio
un ser casi salvaje; la Srta. Eleicegui la ha encontra-
do bella, digna, sugestiva, en los jardines aromati-

cos del viejo solar de Ugarte.

Resumiendo: el asunto nos parece admirable,
educador, digno de todos los aplausos. El desarro-
llo insuperable. Escenas e incidentes de gran inte-
rés. Los personajes trazados con gran exactitud. En
suma, una obra de que se enorgullecerd en adelante
el Teatro Vasco.

Vaya por todo ello nuestra mas efusiva felicita-
cion a la autora, y digamos con el publico que tuvo
la fortuna de asistir al estreno, y con el que rabia por
ver la obra: jque se repita!

El Argumento

Estamos en pleno siglo XIII y en los suntuosos
salones del sefior de Larrain, cuya hija, Lide, entre-
tiene a su padre leyendo el “Testamentu berria”.

Mariu astiya, la bruja odiada y perseguida por
todos los vecinos, es recogida por Lide, que en su
natural bondad no sabe distinguir la perversidad de
la vieja si no es para convertirla y llevarla por el
buen camino. La bruja, a cambio de tal generosidad,
la ofrece todo el afecto de que es capaz.

Las brujas en el pais vasco han sido el elemento
indispensable, motivo obligado de cuentos,
narraciones y leyendas. A pesar de esto apenas si
ha habido alguna alusién para ellas en las obras
que se han escrito para el Teatro Vasco. Aparte de
la épera Anboto, en que el mimo titulo envuelve
ya algo brujeril, y, como es consiguiente, tienen
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que aparecer brujas y maitagarris, no recordamos
ninguna otra produccién en que se dé entrada a
estas protagonistas de la fantasia popular.

Hemos de aceptar por ello como un acier-
to de la Srta. Eleicegui, que ha conseguido con la
presentacion de Maiiu astiya hacer revivir en esce-
na un personaje que tanto lugar ha ocupado en las
imaginaciones algo sofiadoras, acentuar el caricter
de época, por el gran papel que en aquel entonces
desempefiaban y sobre todo contar con un elemento
tan de toda la trama.

Pero continuemos con el argumento.

Una bocina nos anuncia la llegada de un caba-
llero. Es Egurtza. Los hombres de armas forman en
el corredor y aparece el hombre cargado de hierro,
que cansado de peleas infructuosas en lucha con los
moros, busca en la tranquilidad de su hogar, sedante
a sus andanzas guerreras.

Esta presentacion es de gran visualidad y la escena
que le sigue palaciega y ceremoniosa; pudiendo compro-
barse que el euskera, que en el sentir de algunos sélo sirve
para pedir vasos de vino o alternar en una merienda de
caracoles o tripacallos, suena por modo armonioso en
frases de galante y elevada cortesfa, que la Srta. Eleicegui
ha trazado con exquisita delicadeza. Esas frases nos reve-
lan que nuestra vieja lengua puede figurar dignamente en
los més encumbrados alcazares; y que si por desgracia se la
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posterga a tabernas y sidrerfas, podrd culparse a los vascos;
a la lengua, jamas. En este respecto, el teatro estd llamado
aejercer un gran papel para la reintegracion de la lengua al
puesto que de derecho la corresponde.

Para la tranquila vida del hogar por que Egurtza
suspira, desea constituir familia, y a este propdsito solicita
del sefior de Larrain la mano de su hija Lide.

Tras de ligeros reparos accede gustoso aquél, y por
conducto de un pajecillo hace traer Egurtza un lindisimo
cofrecillo orlado con todas las brillantes coloraciones que
el bizantinismo ideara en su arte oriental. Este cofrecillo es
el regalo destinado a la prometida.

Hasta aqui no aparece ninguna contrariedad, ningtin
conflicto, todo se desenvuelve en ambiente de perfecta
cordialidad.

Al comunicar a Lide los propésitos de Egurt-
za, ya se ciernen algunas nubecillas en aquel,
hasta entonces, serenso horizonte. Las nubecillas
se convierten en nubarrones, cuando Lide decla-
ra a Garbifie que no puede acceder a los deseos de
Egurtza porque su corazén pertenece a Ibon.

Esta ultima manifestacion acelera el conflicto.

Ibon se crié en Ugarte juntamente con Garbi-
fie. Esta crefa tener para él un afecto fraternal; la
declaracion de Lide le revela que le ama ;Le corres-

ponderd Ibon? No; él mismo se lo declara con fran-
queza que, sin él sospecharlo, resulta crueldad.

Siente Garbifie que su pecho ha sido lacera-
do con mortal herida pero sobreponiéndose a su
angustia y a su dolor, ella misma protege los amores
de Ibon con Lide, ayuddndoles en el logro de sus
deseos.

Por el contrario. Al enterarse Egurtza de la
negativa de Lide, revuélvese airado, prorrumpiendo
en la frase retadora, tema en cierto modo del argu-
mento, con que se despide del palacio de Larrain:

“Lide ez da Ibon“ena izango”.
Lide no sera de Ibon.

Al pie de afioso arbol que sombra la amplia
antepuerta de la honrada caseria de Ugarte, aparece
el viejo echekojaun con su nieta Garbiiie, al iniciar-
se el segundo acto.

La evocacion del pasado en el caserio, es una
pagina de literatura vasca que merece los honores
de la reproduccion. Véase parte de este pasaje:

“Zuk orain daukazun lo gelan egiten genduben
iru anayak. Gure aitak”

Trozos como este podrian escogerse en gran
numero, pues toda la obra aparece escrita con gran

esmero y exquisito sentimiento, halldndose ademds
salpicada de bellos e ingeniosos pensamientos.

El alma generosa de Garbifie se sobrepone a
todos sus sufrimientos, el cuerpo delicado sucumbe
ante el tormento moral. Su pobre abuelo contem-
pla con amargura cémo se deshoja aquella flor con
tanto carifio conservada; desea conocer las causas
de su malestar.

“¢Ez diyozu zure aitonari esan biar?
“(Zure begiyetatik argiya

99

ikusten duben oni?...

Garbiiie guarda el secreto de su corazén y s6lo
se lo revela a Konchesi, la vieja sirvienta que sirve
de echeko-andre.

Las amenazas de Egurtza renuévanse en
breve y fugaz escena. No ha abandonado, pues, sus
propdsitos.

Aparte de esta rdpida interrupcion, deslizar-
se el segundo acto en amable serenidad, siendo la
Unica nota sensible el doloroso sacrificio de Garbi-
fle, cuyos efectos fisicos se acentian gradualmente.

Las escenas episddicas son interesantes,
debiendo citarse la retirada de los obreros del
campo, que entonan a lo lejos un viejo canto vasco,
complemento musical de agradabilisimo efecto.
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Egurtza en sus maquinaciones ha buscado la
cooperacién de Manu astiya, pero ocultando los
nombres de las personas contra quienes se urdia el
infame ardid.

El plan estd aprobado. Dos hombres que desig-
nard la bruja dardn una falsa cita a Garbifie e Ibon, a
deshora y en despoblado. Sorprendidos con testigos
seran denunciados como reos de falta publica a la
honestidad; y siguiendo las viejas practicas, Garbi-
fie serd obligada a cubrirse con la infamante toca, de
la inicamente podr4 librarse si logra su casamiento
con Ibon.

Toda la primera parte se cumple al pie de la
letra, y cordénase la escena intensamente dramati-
ca en que se consume el atentado, con las mismas
frases retadoras con que se cerrd el primer acto y
sirven de final al segundo:

“Lide ez da Ibon’ena izango.”

Nos traladamos al interior de la caseria Ugarte,
en que se desenvuelve el tercer acto.

La idea de que el baldén de la deshonra pueda
afectar a la limpia historia de Ugarte, tiene trastor-
nado al viejo echeko-jaun, que, en un acceso de
perturbaciéon mental, intenta poner fin a su exis-
tencia arrojandose por la ventana. Pero la vista de
la imagen de Iciar le contiene en sus propdsitos y
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avivandose su fe, pone en manos de la Madre celes-
tial la solucién del amargo conflicto.

Es una escena, la que acabamos de describir,
que destaca por su gran intensidad dramatica y atrae
y subyuga por el honrado y piadoso sentimiento que
en ella palpita.

Ugarte“zar exige de Ibon su casamiento con
Garbifie, para atenuar la supuesta deshonra. Ibon,
desprendiéndose dolorido de su amor por Lide,
se presta resignado al sacrificio. Toda la accién
se desenvuelve en un ambiente de bondad que
embelesa.

Entonando con este ambiente, la misma bruja,
noticiosa de que la inicua trama por ella urdida
afecta a Lide, a quien consagro su afecto, corre
presurosa a desvanecer falsos prejuicios aclarando
la verdad de lo ocurrido con la sincera relacién del
hecho.

Ello da lugar a la escena de rehabilitacion,
solemne y majestuosa, que recuerda las ceremonias
con que en pasados tiempos se verificaron actos
andlogos, y que nos los explican detalladamente las
viejas crénicas de este pais.

Parece con tanto terminado el argumento; pero
nos queda, a guisa de epilogo, la pobre Garbine ya
agonica, agotadas sus fuerzas por la terrible lucha

que su alma ha sostenido, descubre en un movi-
miento involuntario que le sugiere el canto vasco,
el secreto con tanto cuidado oculto hasta entonces.

Y aun la quedan alientos para bendecir la unién
de Ibon y Lide y estrechar temblorosa sus manos en
el momento de lanzar su dltimo suspiro.

Baja lentamente el telén mientras se escucha
en el exterior el viejo canto vasco que la sirve de
epitafio.

La Interpretacion

Calificaremos desde luego de admirable la
labor realizada por los alumnos de la Academia de
Declamacién. Obras como Garbifie son mds propias
de compaiifas de larga y brillante historia, que de
una escuela que acaba de entrar en el tercer afio de
su funcionamiento. Esto nos trae como consecuen-
cia que la tal Academia se nos presentd la noche de
Santo Tomads a la altura de esas otras entidades que
acabamos de mencionar.

La Srta. Arrieta encarnd a la perfeccion el difi-
cil papel de la protagonista. Las tres diversas situa-
ciones, alegre y risuefia en el primer acto, mistica
y melancdlica en el segundo, y casi cadavérica en
el tercero, los marcé con precision y exactitud. Y
al final de la obra desarrollé una labor soberana,
salvando brillantemente una de las situaciones mas
dificiles en que puede hallarse una artista.

La Srta. Olaso se nos presentd con ripi-
do ascenso en su carrera artistica. Hasta entonces
la habifamos visto en papeles casi embolados. En
Garbiiie interpreté nada menos que a Maiiu astiya.
Y la interpreté6 de modo acabadisimo, dando con
las inflexiones apropiadas de la voz, el gesto y la
mimica, la sensacién exacta de las brujas de nues-
tras leyendas.

Con el interesante papel de Lide, hizo su début
la Srta. Aramburu.

Echédbamos de menos en el cuadro dramadtico
de la Academia la dama joven, que tan importante
papel juega en la mayor parte de las obras dramé-
ticas. Ya tenemos la dama joven. Y a juzgar por lo
que vimos en su primera aparicién, su concurso ha
de ser muy apreciable para el ansiado progreso del

Teatro Vasco.

Otra debutante tuvimos también ocasién de
aplaudir: la Srta. Ariteguieta, de fina y argentina

voz, que emite por modo maravilloso.

Fue muy aplaudida; lo serd ain mds, segura-

mente, en lo sucesivo.

El Sr. Beorlegui fue el asombroso actor de
siempre. Su arte insuperable en el decir, su gesto
siempre exacto con la situacion, su elegancia y
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gallardia consiguieron dar al personaje Ibon todo el

relieve que le correspondia en la obra.

La interesante figura de Ugarte-zar tuvo apro-
piado intérprete en el Sr. Echeverria. Durante todo
el transcurso de los dos actos en que tomd parte,
caracterizé con toda fidelidad al personaje, y en la
escena del intento de suicidio y consiguiente arre-

pentimiento, estuvo verdaderamente afortunado.

No cabe mayor exactitud en la presentacion
del arist6crata sefior de Larrain, que la que impri-
mi6 el Sr. Eguilegor. En todas las variadas situacio-
nes mantuvo la caracteristica distintiva del perso-
naje, sin abandonar jamds la mayestatica gravedad

propia del preclaro caballero.

Otro de los ascendidos ha sido el Sr. Lasa. Por
salto de tapdn se nos ha encaramado en los primeros
papeles. Interpret6 con acierto el personaje Egurtza.
Con estudio y aplicacién se afianzard seguramente

en las posiciones conquistadas.

En un personaje de paso acredité nuevamente

el Sr. Arozamena su inagotable vis cdmica.

El Sr. Aréstegui nos demostrd que no hay pape-
les pequenos para un buen actor. Un mayordomo,

como €l lo interpretd, bien vale una encomienda.
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Los personajes complementarios secundaron
la labor de las primeras partes, y el conjunto resulté

armoénico y equilibrado.

La presentacién bien podemos calificarla de
suntuosa para los recursos que cuenta la Acade-
mia. No hemos llegado todavia en el Teatro Vasco
a disponer de cuantiosos capitales como cuentan
ciertas empresas artisticas. Pero se advertia en todo
un estudio y una direccidén que lograron el efecto
apetecido sin exagerados desembolsos. Sabemos
que ilustradas personas del pais han prestado su
valiosisimo concurso para que la verdad histdrica
y el efecto artistico resplandecieran en la presenta-
cién de la obra. No estamos autorizados para reve-
lar nombres, pero consignamos el hecho, porque
creemos que la constitucién del Teatro Vasco tiene
que ser obra de todos los euskaldunas amantes de

su noble solar.

Las decoraciones procedian de Barcelona y son
obra de los reputados escendgrafos Sres. Bulbena y
Jirbal. El primer acto representa un salén del siglo
XIII y tiene gran caracter de época, recordandonos
algunos de sus detalles elementos arquitectdnicos
que hemos admirado en el santuario de Estibaliz,
preciado monumento de aquella época. El mobilia-

rio armonizaba perfectamente con la decoracion.

Es de gran visualidad el decorado del segundo
acto, y la fachada del caserio un acierto de los artis-
tas que la han trazado.

En el tercer acto el decorado lo conociamos
ya y el mobiliario llevaba el sello de guardarropia.
No alcanz6 hasta ahi el esfuerzo de los directores.
Pero confesamos noblemente que no desentoné del
conjunto.

El vestuario muy apropiado, rico en los perso-
najes principales, con sabor de época en todos. Esto
mismo puede repetirse con relacién al attrezzo.

En suma un éxito brillantisimo y un paso de
gigante en la marcha victoriosa del Teatro Vasco.

J.R.
Revista Euskal-Erria. 1914-1918.
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ROCHIL"EN SAKELCHOA el mayor esplendor del Teatro Vasco y flore- EL CODIGO DEL AMOR res empresas. Bien situadas las figuras en sus inter-

cimiento de nuestra lengua, alma de nuestra alma.

venciones y una hilacion de la trama bien cuida-

Autoras: Srta Arrieta, Aristeguieta, Olaso y Aramburu.
Cia.: Academia de Declamacion.
Ano: 1917.

Termind la fiesta y se dio fin a los estrenos con
el regocijante juguete comico Rochil ‘en Sakelchoa,
de las Srtas. Arrieta, Aristeguieta, Olaso y Aram-

buru hermanas, premiado en el actual certamen.

Las andanzas, equivocos y tropezones de un
Sr. Agaton, dan lugar a una serie de escenas de
marcado color cémico, que mantienen la hilaridad

durante todo el transcurso de la representacion.

Tomaron parte en la interpretacion las auto-
ras, distinguiéndose las Srtas. Arrieta y Olaso.
Como deux ex machina del enredo actué el consa-
bido Arozamena, bien acompafiado por los Sres.
Beorlegui, Eguilegor, Torregaray, Mugica, Lasa y

Arizmendi.
La presentacién muy esmerada y en cardcter.

El publico ovacioné durante largo rato a auto-
res e intérpretes, mostrdndose la general satisfac-
cion por el éxito de la fiesta vasca.

Que menudeen éxitos y representaciones para
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J.R.
Revista Euskal-Erria. 1914-1918.

Autor: JesUs Prados Casademont.
Cia.: Grupo de teatro del Centro Burgalés.
Ano:1914.

El duende de la concha -alias que ignoramos
en quien tiene correspondencia— criticaba el estreno
de El codigo del amor, a fecha 14 de enero, en los
términos que siguen:

Con una expectacion nada comin en actos
parecidos de los celebrados en la Colonia burga-
lesa, tuvo lugar la presencia de la obra titulada
“El codigo del amor”, de la que es autor nuestro
querido y nunca bien ponderado consocio Jesiis
Prados Casademont. Relacionado en diversas acti-
vidades con el arte de Talia, nuestro novel autor
venia demostrdndonos muiltiples pruebas de su
indiscutible capacidad, que ha venido a culminar
en esta creacion que ha obtenido un éxito extraor-
dinario, como quedo bien patente con el aplauso
calurosamente tributado por el numeroso ptiblico
que llenaba el local hasta la demasia el local donde
se celebro el acto. Estudiada a fondo la obra, se
encuentran en ella valores estimables precurso-
res de creaciones de mds éxito avin que el tenido
con esta. Hay que registrar que los tipos han sido
creados con singular solidez y fuerza representati-
va, la cual constituye por si sola una prueba de las
posibilidades con que cuenta el autor para mayo-

da hacen suponer al amigo Prados en posesion
del dificil arte de montar la plataforma en que se
presenta con el aditamento necesario las manifesta-
ciones de los sentimientos humanos. Por ello espe-
ro que mds adelante la fama consagre el nombre de
Jestis Prados en el campo de las letras.

No es posible dar por terminada esta reseria
sin hacer referencia, como se merece a cuanto de
modo directo participaron en el mismo, apartando
su valioso concurso a la vez que con ello se obtuvo
la mayor brillantez.

Antes de levantar el telon, la orquesta que se
habia brindado desinteresadamente —conste aqui
nuestro publico agradecimiento— ejecuto admira-
blemente una sinfonia que fue largamente aplaudi-
da, como las demds ejecuciones que se sucedieron,
después de lo cual, el Sr. Presidente de la Colonia,
con palabras de cariiio y fraternidad burgalesa,
hizo la presentacion de la obra y su autor que el
publico acogio con undnime aplauso.

Seguidamente se levanto el telon para ofrecer
a la contemplacion de los espectadores una prueba
del buen gusto que acompaiia a los organizadores,
con la exhibicion de un magnifico decorado obra ya
del acreditado escendgrafo Manolo Ruiz, que unido
al suntuoso mobiliario cedido galantemente por la
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casa “Solar” y el atuendo de las actrices y actores
ofrecia el aspecto semejante al que tienen las repre-
sentaciones profesionales.

En cuanto al cumplimiento de su cometido por
parte de las Srtas. Y actores del grupo se refiere,
no cabe otra cosa que hacer los elogios merecidos
a su impecable labor, con lo que queda demostra-
do que el cuadro Artistico de la Colonia Burgalesa
tiene seriorio. Asi lo confirmd el aplauso caluroso
que ininterrumpidamente premio la interpretacion
de todos ellos.

Felicito de un modo especial a la Srta. Maria
Luisa Medrano que en su calidad de actriz del
Centro Aragonés presto con sus dotes relevantes
el valioso concurso de su trabajo al éxito de la
representacion. También merecen justos elogios las
Srtas. Matildin Villanueva, Manita Isart y Charo y
Sabita Tudanca, que hicieron derroche de gracia
y belleza en la interpretacion de sus respectivos
papeles. En cuanto a los varones de todos es cono-
cida la maestria que saben poner en su labor Jesiis
Prados, Aberto Bacigalupe, Carlos Vidal, Eduardo
Lacueva, Manolo Ruiz y José Luis Lopez que fueron
aplaudidos con entusiasmo.

Al final de la representacion, el autor fue obli-
gado por el puiblico a dirigirles la palabra, cosa que
como siempre, Jestis Prados, en sus expresiones de
agradecimiento por tantas pruebas de carifio recbi-
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das, puso en juego los inmensos recursos verbales
con que cuenta, después de lo cual se renovaron las
ovaciones.

El Duende de la Concha (alias). 1914.
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ESCASO ELENCO FEMENINO EN LOS ESCENARIOS.

PANORAMA POLITICO CULTURAL.
Cuarenta afos de Exilio, Represion, Censura y Resistencia.

PANORAMA TEATRAL. COMENTARIO Y CRONOLOGIA .
El Teatro se posiciona contra la dictadura franquista.

COMENTARIO A: AUTORAS, DIRECTORAS Y ACTRICES.

Autoras: Nacionalismo conservador y de izquierdas en las autoras.
Directoras: Primera Directora de Teatro Vasca: M? Dolores Agirre.
Actrices: Dos generaciones de actrices; dos mundos diferentes.

FOTOGRAFIAS DE LAS AUTORAS, DIRECTORAS Y ACTRICES.
CRITICAS DE PRENSA.



PANORAMA POLITICO CULTURAL.
CUARENTA ANOS DE EXILIO, REPRESION, CENSURA Y RESISTENCIA.

Los estados de excepcién que se vivieron en Gipuzkoa y Bizkaia, (con lo que eso supuso de represion),
la censura, el nuevo nacionalismo que surge y que lleva a la creacion de ETA, la gran acogida y repercusion
que tiene sobre la poblacién el Bertsolarismo y el colectivo Ez Dok Amairu, seran los aspectos que analizaré
en este comentario al Panorama Politico Cultural del periodo 1939-1975 y que luego en el anélisis del
Panorama Teatral encontrara su reflejo. Todos los aspectos politicos y culturales citados antes definiran el

teatro de estos afios de manera sorprendente.

CUARENTA ANOS DE EXILIO.
“Polixene... ;Qué ha sido el exilio para ti?

-Un desastre...una ruptura. Quiza en lo material nos fue menos mal que a otros porque
mi marido era futbolista y se pudo situar bien; pero no nos resignabamos a vivir fuera
del pais que amdbamos y me dolia que mis hijos crecieran alejados de sus raices .
jeso me dolia mucho! (.... );Por qué los hombres tenemos que llegar a tales extremos por
defender la libertad? Entonces todo el furor de nuestra guerra, todo lo que padecimos
como pueblo vasco, se revolvié en mi'y el hambre de justicia se me hizo tan feroz,

amarga y espesa, que lloré junto con todas las mujeres de largos velos negros”.
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Estas palabras recogidas en el libro de Arantzazu Amezaga!, La mujer vasca, y que relata una de
las mitineras “mas bravas”, Polixene, era el sentimiento de cientos de vascos que partieron hacia el exilio
con la dictadura franquista. Al principio el Gobierno Vasco presidido por Aguirre crefa que pronto ganarian
la guerra pero esta situacion que se pensaba transitoria se convirtié con el apoyo del Vaticano, Estados
Unidos y mas tarde la ONU, en cuarenta afios de Dictadura llenos de represion.

La generacién de Polixene vivié siempre en tension: La dictadura de Primo de Rivera, la Republica,
la guerra civil, la dictadura franquista y el exilio. Muchas de ellas no conocieron lo que es vivir en paz.

REPRESION.

Comienza 1939, con la Dictadura de Franco. Su establecimiento consistid en eliminar todos los
avances sociales y politicos conseguidos en la Il Republica. Franco establece un proyecto politico, donde
el ciudadano no esta representado a través de los partidos politicos sino mediante las unidades naturales
de convivencia: la familia, el municipio y el sindicato. El Movimiento Nacional es su proyecto politico.
Comienza la era de los vencedores y vencidos. Se ponen en vigor la ley de responsabilidades politicas
y la de represion de la masoneria y el comunismo. En esta Ultima entraba cualquier caso que decidiera
el Gobierno de Gobernacion. Franco, obsesionado por el eliminar cualquier rasgo de separatismo, abole

1. A. AMEZAGA. La mujer vasca. pag 21.
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todo derecho de las “provincias traidoras” (Bizkaia y Gipuzkoa) y el Estatuto aprobado en la Republica,
se le considera inexistente. Son épocas en Euskadi de represiéon y humillacién por parte de la dictadura
franquista.

En toda Espana se instala una censura moral que se inmiscuye en la intimidad, hasta grados insos-
pechados. Una camisa sin cerrar, una mujer que baja la basura sin medias, podian ser causa de delito
y llevados por el aguacil a la carcel y ser multados. Deroga la ley del divorcio, restablece el matrimonio
canonico, promulga el cédigo penal de 1944 que supone un empeoramiento de la situacién juridica de
la mujer. Se reincorpora el “uxoricidio por causa de honor” por el cual el marido podia matar ¢ lesionar
a la esposa en flagrante adulterio ¢ a la hija menor de ventitres afios, mientras viviere en la casa paterna.
La Revista Consigna resume como el nuevo régimen establece lo que tienen que hacer los dos géneros:
“El nifio mirara al mundo. La nifia mirara al hogar”. El régimen franquista con el apoyo de la Iglesia catdlica,
retoma el sistema patriarcal. José Antonio Marina en su libro La conspiracién de las lectoras sefala la
influencia de la iglesia catdlica en la reforma de los modelos de mujer que se habia conseguido durante la
[l Republica. "Conviene recordar que la actitud eclesiastica reforzaba uno de los “modelos de mujer”:
sometida al marido, madre abnegada, depositaria de las virtudes, religiosa, hogarefia, dispuesta a
renunciar a todo para proteger la estabilidad familiar. Las tres ces -cocina, cuna, campanario- vuelven
a dirigir la vida de las mujeres (...) Vuelve a aparecer la “mistica de la abnegacidn”. La esencia de
la mujer es la maternidad y la esencia de esta esencia es el sacrificio”. La influencia religiosa, en los
cédigos morales del franquismo fue total, como corresponde a un Estado confesional.

LOS SACERDOTES VASCOS SE POSICIONAN.

Dicen los historiadores que la religion catélica se implanté tardiamente en Euskadi. Debi6 ser asi, pero
una vez aceptada, sobre todo por la ideologia nacionalista, caminaran juntas durante todo el siglo XX bajo
el lema “Dios y ley vieja"y en este periodo que estamos analizando luchando contra la dictadura. Los curas
nacionalistas se ponen del lado del obrero en las luchas y huelgas que se convocan en 1947 y 1951.
Los “curas obreros” les llamaban. Pero también fueron un refugio de la lengua y la cultura vasca a la que
Franco estaba dispuesto a aniquilar al precio que fuera. Para los franquistas los curas eran los grandes
traidores ya que no eran rojos, ¢Entonces?. Eran separatistas. Nacionalistas. Durante la dictadura fusilaron
a dieciseis sacerdotes, mil trescientos fueron considerados indeseables y doscientos apresados. En junio
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de 2007, podemos leer en el Correo Espafiol el siguiente titular en portada, “El papel secundario de la
Iglesia Vasca en la tregua revela su pérdida de influencia”. Este titular nos explica dos cosas: primera,
que ETA todavia existe en el siglo XXI. (en el analisis de este periodo (1939-1975) estamos viendo cuando
nacio) y la segunda, la Iglesia vasca ha perdido la influencia que tuvo en los afos que estamos analizando.
Veamos.

Con la dictadura, el clero vasco adopta una posicién contraria al regimen y se separa de sus supe-
riores, obispo y cardenales, que estan a favor de Franco. Los mandatarios del clero reciben cartas de los
curas vascos, abogando por que cesen las torturas y se permita la libertad del pueblo a hablar su lengua y
tener sus costumbres. Estas peticiones les valen arrestos, torturas y encarcelamientos. Trescientos treinta
y nueve curas vascos firman un documento, en 1960, condenando el régimen franquista. Les quitaron
el pasaporte durante doce anos. En el famoso Proceso de Burgos, una de las imputadas, Arantxa Urruti,
bromeaba diciendo, que fueron juzgados tres sexos: hombres, mujeres y curas. Dos sacerdotes fueron
juzgados y optaron como los demés acusados, por un juicio a “puerta abierta” aungue ellos podian haberlo
hecho a “puerta cerrada”. En 1967, se otorga la libertad de culto en Espafa, pero el Estado sigue siendo
y ejerciendo de catolico.

Los curas colaboran en estos afios dejando sus locales, que funcionaban como ikastolas. Todo en la
clandestinidad. Si en el periodo 1900-1939 se hizo un gran esfuerzo para que la poblaciéon aprendiera
el euskera, en el periodo del 39 el euskera deja de ser el idioma del nacionalismo conservador del PNV y
pasa a ser la sefa de identidad de todos los ciudadanos vascos y son muchos los que quieren aprenderla.
En 1969 habia 9.600 alumnos/as educandose en euskera. Eran los hijos de una clase media que se
sentia vasca y no queria que se perdiera su lengua. En el teatro, los curas también estuvieron muy presente
ya que ayudan a traducir al euskera. Ifaki Beobide, director del grupo de teatro Jarrai, lo cuenta en una
entrevista que le hizo Patxi Sarriegi’: “En esa época para hacer teatro en euskera habia que traducir
mucho, fue un trabajo grande. Hay que decir que encontramos mucha ayuda en los curas y en el
seminario. Tenian un euskera mas trabajado, se tomaban mas tiempo”. También escribieron y obras
de teatro con éxito los sacerdotes, entre ellos Resurreccion M@ De Azkue, en el anterior periodo, Xalbador
Garmendia y Nemesio Etxaniz en estos tiempos que analizamos.

2. Estas declaraciones son parte de una entrevista que publica la revista Jakin, realizada por Patxi Sarriegi a Ifaki Beobide. Jakin, julio-agosto 2004.
n°143. pag 60. Patxi Sarriegi es licenciado en Filologia vasca y la entrevista es en euskera.
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ACCION-REPRESION-ACCION. NACE ETA.

ETA nace en 1959, por la “pasividad ante el régimen de Franco, del PNV”. Para sus dirigentes, el
Partido Nacionalista Vasco habia perdido la guerra y estaba perdiendo la posguerra. Estdn desencantados
con las postura del PNV, creen que éste se preocupa mas del exterior que de lo que ocurre dentro e intentan
varias veces reconciliarse, hasta que en 1959, se cambian de nombre y pasaron de ser EKIN a ETA. Segln
J.Manuel Aguirre, uno de sus fundadores, ETA se define en un primer momento como: nacionalista,
marxista, aconfesional y antirracista. El capitalismo que defienden los dirigentes del partido de Sabino
Arana, en una época donde los sindicatos y la lucha obrera estan en auge, es el acicate que estos jévenes
universitarios necesitaban para revelarse contra los “explotadores que estaban expoliando a determinadas
capas del pueblo”. Como vemos, la ideologia nacionalista conservadora y catdlica, se encuentra con otra
nacionalista de izquierdas aconfesional y que cree en la violencia cémo la manera de liberar a su pais
de la dictadura franquista. ETA colocaba explosivos (accién), esto llevaba a una represién mas fuerte por
parte del Gobierno, y la banda respondia con otra accién. Los postulados de ETA se van definiendo mas en
cada una de las Asambleas, hasta que dejan de poner el énfasis en al lengua vy la justificacién social para
concentrarse solo en convertirse en el Movimiento de Liberacién Vasco. Esto supone muchas diferencias
dentro de la organizacion. Una parte de ETA, se considera revolucionaria y troskista y le importa menos el
nacionalismo, y otra solo aboga por el nacionalismo y cree que la ideologia troskista desvia el camino con
que empezd ETA, y que es la liberacién nacional.

Lo relevante de estos hechos es cémo el nacionalismo conservador encuentra su oposicion en un
nacionalismo de izquierdas, por la liberacion nacional. Estas dos ideologias nacionalistas se reflejan en las
dos companias de teatro en euskera que estan activas en este periodo: Eusko Itzundea y Jarrai.
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CENSURA.

EL EUSKERA OBJETIVO A ELIMINAR.

En cuanto Franco subié al poder, la censura empezd a marcar la linea de actuacion del régimen y
uno de sus objetivos fue el euskera. Se prohibié en marcas, rétulos, publicaciones de revistas... y asi
sucesivamente hasta prohibirlo en todo acto publico. Seguido del idioma, iban siendo censurados todos
los simbolos que identificaran a los vascos: el himno no se podia tocar en ninguna parte, los colores de la
ikurrifia, verde, rojo y blanco, no se podian combinar en ninguna prenda. No habia afio que no saliera un
decreto prohibiendo cualquier “Acto, palabra u hecho” que tuviera que ver con lo vasco.

Al mismo tiempo que se ejercia la censura, se sucedieron durante la Dictadura, treinta y seis estados
de excepcion en Bizkaia y Gipuzkoa, con lo que eso significaba. Un estado de excepcion es una medida de
suspensién del orden juridico de caracter provisional y extraordinario, pero Franco la aplicaba en cuanto el
pueblo se revelaba con huelgas 6 manifestaciones. Euakadi se convirtié en un centro de oposicion fuerte
al gobierno franquista y recibié una fuerte represién por ello.

Las prohibiciones alcanzaban también el derecho de asociacion, pero los grupos de montafa y las
iglesias fueron los lugares de reuniéon de la resistencia interna. En el exterior, los exiliados, publicaban
revistas y montaban radios; Radio Euskadi Venezuela, fue muy escuchada durante esos anos, organizaban
Semanas Vascas 6 Congresos con el fin de mantener vivo el sentimiento de patria vasca. Ibon Sarasola®
comenta estos afos, en su libro Historia Social de la literatura vasca, haciendo referencia a la escasa
posibilidad de publicar “En los afios 1940-50 no podia siquiera pensarse en la posibilidad de desarro-
llar una actividad editorial; mas tarde aun, incluso, la literatura en euskera seguia teniendo muchas
dificultades para hacerse con un publico. Dados los obstaculos, sobre todo en esos afios, para publicar
libros con normalidad, muy pocos se atrevian a escribir un libro completo. Por las mismas razones,
tampoco habia posibilidades de hacer teatro”. Segln el autor, el género que méas se publicé fue la
poesia, habia menos riesgo en publicar de vez en cuando poemas en revistas.

3. SARASOLA. Historia social de la literatura vasca.
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RESISTENCIA.

EN LA CULTURA: EL BERTSOLARISMO.

A principios del siglo XX tienen mucha aceptacion los Campeonatos de Bertsolaris. El Bertsolarismo
es una improvisacién de versos cantados donde se debe respetar siempre la melodia, la rima y el tema
prefijado. Estos concursos de poesia improvisada, que estaba y aun continda muy arraigado en Euskadi,
conoce sus peores tiempos en la Dictadura, ya que para poder realizar los campeonatos, tenian que soli-
citar la peticion al Alcalde, que a su vez la solicitaba al Gobernador Civil de la provincia, que consultaba al
Comité de censura, y que segln su dictamen se autorizaba o no el acto. El Bertsolarismo, se encontraba
siempre con la censura ya que se le exigia a los organizadores, que pasaran los versos que iban a decir
pero ¢como los iban a escribir si es el arte de la improvisacion? En 1942 en Gipuzkoa se organizaron
muchos, los censores asistian a los concursos y los bertsolaris eran encarcelados por decir que se sentfan
vascos y que amaban a su patria. Lo que s constatamos es que mientras en Europa la improvisa-
cién cantada y versificada desaparece a comienzos del siglo XX, en Euskadi reline a miles de personas.
La fama de los grandes bertsolaris supera entre los vascos a la de los artistas de cualquier &mbito y los
mas afamados perviven durante siglos en la memoria de la gente. El Bertsolarismo, tiene mucho eco en
la sociedad de este periodo, ya que le sirve a la poblacién para reunirse y sentirse dentro de un colectivo
que vive la prohibicion de su lengua y negacién de su identidad como pueblo.

“EZ DOK AMAIRU” ARTISTAS UNIDOS POR RECUPERAR LA CULTURA VASCA.

Durante los afos de represion en Euskadi, los creadores se reunieron para conseguir recuperar su
cultura censurada. Naci6 con este fin en 1965, de la mano del escultor Jorge Oteiza, el Grupo Ez Dok
Amairu. Oteiza cumplié su suefo, reuniendo a un grupo formado por artistas de varias disciplinas “con
el fin de recuperar la castigada cultura vasca”. Ihaki Beobide explica cémo se conocieron y lo que
significod para el teatro: “Llegé Josean Artze a ayudarnos a preparar un musical que fbamos a presentar
en el Victoria Eugenia, y alli nos conocimos. Vino Ez Dok Amairu, y empezamos a dar las represen-
taciones, la gente del teatro no estabamos solos, Jorge Oteiza queria crear la Escuela Vasca de Las
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Artes, con dos escultores, estaba también por alli los de la danza, (Urbeltz) y los madsicos (Mikel Laboa)?,
lo que nos unia a todos era el querer crear en euskera”. Ez Dok Amairu estaba formado por los cantantes
Benito Lertxundi, Mikel Laboa, Julen Lekuona, Xabier y JesUs Artze, y los escultores Nestor Basterretxea
y el propio Jorge Oteiza. Este colectivo de artistas nacié en Gipuzkoa pero tuvo también mucha influencia
en Bizkaia. EI nombre de este grupo de artistas de diferentes disciplinas Ez dok Amairu lo propuso
Jorge Oteiza, de un cuento popular bizkaino recogido por Resurreccion M@ de Azkue. En él se contaba
gue se habia roto el maleficio del trece. EI ambiente musical fue el que mas cuajé, cantaban canciones
del antiguo cancionero vasco y nuevas creadas por ellos mismos. La cancién se unia con la lucha por
recuperar su cultura y su libertad. Pasaron, los cantantes integrantes de este grupo y otros de esta época,
a formar parte de lo que se llamo la Nueva Cancion Vasca. Donde lo importante era contar lo que vivia y
sufria el pueblo vasco en la represion de su identidad. La difusién de estos grupos y cantautores se hacia
por medio de discos y cassetes ya que los conciertos que organizaban, al igual que los campeonatos de
bertsolaris, el régimen los prohibia. Ez Dok amairu, desaparece en 1972, con la dictadura aln vigente. Su
Ultimo espectaculo juntos fue Baga, biga, fuga, después cada uno siguié su camino.

CONCLUSIONES.

El bertsolarismo y la musica, han sido los dos elementos con los que los vascos sintieron que se
reflejaban sus pensamientos y formas de sentir en la Dictadura. Ambas artes fueron capaces de aglutinar a
miles de personas que se sentfan identificados con lo que esos artistas cantaban del momento que se vivia
y convertirlo en una manera de luchar contra el franquismo. El teatro también fue un arte politico en esos
afos, pero nunca consiguié congregar a tanta gente como los dos antes citados. Algunos de los cantantes
que formaron parte de Ez Dok Amairu, como Xavier Lete y Lourdes Iriondo también hicieron teatro.

4. Jakin. julio-agosto 2004. n°14. pag 61.
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PANORAMA TEATRAL. COMENTARIO Y CRONOLOGIA.
EL TEATRO SE POSICIONA CONTRA LA DICTADURA FRANQUISTA.

La reflexién, desde el punto de vista teatral, de este periodo hay que hacerla teniendo en cuenta la
necesidad de analizar por una parte, el “Teatro en euskera” y por otra el “Teatro en castellano”. La dife-
rencia en estos anos, respecto al periodo anterior, 1900-1939, es que en éste, ambos, tienen en comun
su oposicién al régimen y se reivindican desde las tablas su derecho a tener una identidad, en este caso,
la vasca. Se deja atrés el euskera patrimonio del PNV, para pasar a considerar la lengua como algo que
pertenece a toda la poblacion, que reivindica el derecho como pueblo a hablar en su idioma.

El teatro refleja con nitidez lo que somos 6 hacemos, y los vascos hablamos dos lenguas, el castellano
y el euskera; una parte de la poblacién domina las dos y otra solo el castellano. Por lo tanto, cada creador
teatral se expresa en la que conoce. Hasta los anos cincuenta no hay actividad teatral resefable en Euskadi.
Una parte de la poblacién tuvo que exiliarse y la que se quedd vivia sin libertad, con lo que reunirse para
hacer teatro era practicamente imposible. A partir de 1950 y sobre todo de los sesenta, el régimen es mas
“flexible” en esta area pero los grupos de teatro, para representar sus obras, tienen que pasar por los duros
y tortuosos caminos de la CENSURA. Una palabra que durante este periodo nos acompanara en todas las
areas de la vida, no solo en el teatro. Fueron cuarenta afos viviendo en prohibicién. Pero el teatro, con
siglos de vida en su haber, buscé la manera de comunicarse con la poblacién y compartir su descontento
con la Dictadura. Burlar la CENSURA se convirtié en un reto.
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EUSKAL ITZUNDEA' Y JARRAI, DOS FORMAS DE ENTENDER EL TEATRO EUSKARO.

Coémo hemos dicho antes, el euskera deja de ser patrimonio del partido nacionalista vasco, para serlo
de todos los vascos, que sienten que pertenecen a un pals con unas sefas de identidad y que una de ellas
es el euskera.

Son otros tiempos, a nivel internacional, el tiempo de la guerra fria entre dos blogues con ideologias
muy distintas: Estados Unidos unido al capitalismo y Rusia al comunismo. Son tiempos de huelgas, de
defensa de los derechos de los obreros. Ha surgido una izquierda reivindicativa que también tiene su eco
en Euskadi y que aunque sea nacionalista no es ni conservadora ni catélica. La pauta de “Dios y Ley
Vieja” que postuld Sabino Arana no cala en los jévenes nacionalistas, que estan viviendo una dictadura
y son permeables a las ideas izquierdistas que prometen una sociedad mas igualitaria. A nivel politico, y
haciendo un resumen muy rapido de algo muy complejo, las juventudes del PNV se rebelan contra sus
jefes y no estan de acuerdo con la estrategia del Gobierno Vasco en el exilio. Creen que han perdido la
guerra y que estan perdiendo la posguerra. EKIN, juventud de PNV, se escinde y se convierte en ETA,
con el objetivo de ser un Movimiento de Liberacion Nacional. Me parece importante contar esta division
politica del nacionalismo y cémo la juventud del PNV, rompid con su tronco, porque en el teatro ocurrié
exactamente lo mismo.

En 1953, M2 Dolores Agirre, discipula de Toribio Alzaga, fundador y director de la Academia de Decla-
macién y Lengua Vasca, vuelve a organizarla y reconstruye también el grupo de teatro Euskal ltzundea.
Este grupo pone en escena, entre los anos cincuenta-sesenta, unas treinta obras diferentes con un total
de noventa actuaciones por todo Euskadi, pero sobre todo en Gipuzkoa. Bajo la direccion de M2 Dolores
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Agirre realizaron obras de autores vascos tradicionales como Barriola, Alzaga, Soroa y adaptaciones de
obras de Moliere, Tagore, Casona, Garcia Lorca, Buero Vallejo... José Monledn! lo califica como Teatro de
Derechas. Euskal Itzundea, dirigida por M@ Dolores Agirre, fue un grupo de teatro ligado a la Academia que
mantenia la ideologfa nacionalista conservadora con la que nacié en 1915. Aunque M@ Dolores adapta
a Lorca 6 Buero Vallejo, lo combina con autores vascos tradicionales y obras llenas de tipismos y elogios
al alma vasca.

En contraposicion y al igual que pasaba en la politica, surge en 1958 el grupo teatral Jarrai, también
en Donostia y bajo la direccién de Ifiaki Beobide. Jarrai nacié con “el estudio y promocién del autén-
tico teatro vasco” como objetivo. Durante sus diez afos de existencia representaron autores europeos
traducidos al euskera como Tenesse Williams, Ibsen, Camus, A. Miller, lonesco. Era el grupo de teatro en
euskera innovador que también estrenaba obras de autores vascos del momento como Xabier Garmendia,
Karraskedo, Aresti 6 Monzén. Para M@ Karmen Gil Fombedilla?, Jarrai llevaba a escena obras “en las que
se mezclaban la tradicion y el vanguardismo como sintesis de un teatro popular revolucionario”.

Ambos grupos, Euskal Itzundea y Jarrai, manifestaron las diferentes ideas que tenian sobre el teatro
en euskera y la revista Zeruko Argia® se hizo eco de la polémica recogiendo declaraciones de ambas
partes. Imanol Barriola, de Euskal Itzundea, defendia que el teatro que se hacia antes de la guerra era mas
profundo y de mayor contenido que el actual, que en su opinién estaba vacio. En el n® 64 de Zeruko Argia
Periko Salegi, director de teatro de Hernani, cercano a la ideologia de Euskal Itzundea, se declaraba en
contra de traducir y representar obras de autores extranjeros, y seguin cuenta Karmen Gil Fombedilla en su
libro “El teatro en Gipuzkoa (1970-1986)* refiriéndose a Salegi “... contrario a cualquier tipo de renova-
ciény a lo que él definia como una introduccidn sin limites de teatro extranjero, pues consideraba que
con un 109%, de traducciones era suficiente, llegando a declarar que ya estaba bien de hacer publicas
las costumbres de los” extranjeros irresponsables”. Jarrai, en boca de sus actores y de su director Ihaki
Beobide, aboga por dejar el costumbrismo de Euskal Itzundea y abrirse a las nuevas corrientes que venian
de Europa. Xavier Lete en una entrevista en Zeruko Argia arremete con contundencia calificando el teatro

1. MONLEON. Treinta afios de teatro de la derecha. Tusquets editor. Barcelona.

2. M2 K. GIL FOMBEDILLA. EI Teatro en Gipuzkoa (1970-1986). pag 26.

3. Zeruko Argia, n° 63,64/05/10. El referente esta en el libro de M2 Karmen Fombedilla.
4. M. K. GIL FOMBEDILLA. El teatro en Gipuzkoa (1970-1986). pag 22.
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gue se hacia en euskera “de teatro tradicional de falso y pobre, de pura evasién costumbrista y al
margen de los problemas del hombre actual”.

Lo resaltable de esta polémica es que refleja lo que senalabamos antes en la politica. El nacionalismo
se divide y de PNV surge EKIN que se convierte en ETA y apuesta por otra forma de afrontar los problemas
de su sociedad; Euskal Itzundea no cumple con las expectativas de los jévenes que querian hacer teatro en
euskera y nace Jarrai que aboga por un teatro mas abierto a Europa, méas preocupado por lo que le ocurre
al hombre de su tiempo, dejando los tipismos, que al publico de los sesenta-setenta no interesaban, pero
sin abandonar por ello su defensa de la patria vasca y utilizando el euskera. Jarrai estaba formado por
jovenes vascos, hijos de su época, que querian hacer teatro con los pardmetros de su tiempo. Se pasé,
tanto en la politica como en el teatro, de una ideologia nacionalista conservadora a otra de izquierdas.
A diferencia de Euskal ltzundea, las opiniones acerca del teatro vasco de Jarrai estaban mas cerca de su
realidad, y por lo tanto de resolverla. El grupo de la Academia, sin embargo, era heredero de la época
anterior, de ese teatro reflejo de un ideal de sociedad vasca que no existia, la bucélica pastoril.

Jarrai repar6 también en algo muy importante, al pueblo vasco le faltaba aficion al teatro como género
literario, por eso ellos, y otros grupos euskaldunes, traducian a méas autores extranjeros de los que les
gustarfa; no contaban con autores contemporaneos en euskera. Esto se arrastraba del anterior periodo,
ya que no se conseguia tener una autoria teatral en euskera fuerte por mucho que se intentara. En 1964
habfa veinticinco agrupaciones teatrales que representaban obras en euskera, de las cuales veinte eran
gipuzkoanas. A finales de este periodo, en 1976, quedaban nueve; ocho gipuzkoanas y una bizkaina.
El descenso fue drastico. Ideal y realidad no coinciden. El ideal seria que toda la poblaciéon vasca supiera
su lengua, el euskera, pero la realidad no es asi. En Bizkaia y Araba por aquellos afos, su poblacién, era
mayoritariamente castellano parlante y por eso sus creadores escribian teatro en castellano. El teatro que
se hacfa en castellano estaba a su vez dividido en teatro comercial para llenar el ocio, y teatro politico,
que intentaba cambiar la sociedad con estéticas vanguardistas. Con esta Ultima ideologia nace lo que se
llamd: el Teatro Independiente.
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EL TEATRO INDEPENDIENTE DE LOS ANOS SESENTA Y SETENTA.

Existen tantas definiciones de Teatro Independiente que ocuparia folios y folios, sélo para mostrar
las multiples posibilidades, pero leyéndolas todas no me parecen tan diferentes; sino que tienen muchos
puntos en comun. Por lo tanto he elegido la definicion de Guillermo Heras, Director de Teatro, que me
parece acertada y sencilla: “El Teatro Independiente -escribe Heras- es una alternativa socio-politico-
cultural contra la estructura dominante en la Espafia de los afios sesenta”. Y asi los grupos de Teatro
en Euskadi, al igual que en el resto del Estado, desde su independencia utilizaron los escenarios para
proponer un discurso politico que cambiara la sociedad que ellos vivian. De 1967 a 1969 habia cuarenta
grupos de Teatro Independiente, inscritos como tales en todo el Estado, de los cuales cinco eran de
Euskadi: tres bizkainos, uno alavés y uno gipuzkoano. Cémicos de la Legua, Geroa, Cobaya, La Farandula
y Orain. Aparecieron mas tarde Akelarre, Maskarada, Karraka y Bekereke.

Estos grupos estaban compuestos por gente que compatibilizaba el teatro con otra profesion que les
permitia vivir, porque como dice Juan Agirre® en su estudio sobre el teatro independiente, eran “vocacio-
nalmente profesionales” y explica “Sus miembros -refiriéndose a los actores y actrices que componian
las Cias de Teatro Independiente- profesaban el teatro como se profesa una ideologia 6 una forma de
vida tanto en intensidad cdmo en continuidad... Hasta entrados los afios ochenta, solo unos pocos en
Vasconia vivian del teatro, pero muchos fueron los que durante afios vivieron para el teatro”.

De 1939 a 1975, nos volvemos a encontrar al teatro en estrecha relacion con la politica. Si en 1900
el nacionalismo lo utiliza para trasmitir su ideologia, ahora nos encontramos con otras ideologias, de
izquierdas mayoritariamente, que también lo utilizan como elemento divulgador contra la Dictadura. Sus
propios protagonistas lo admiten, Felix Petite®, de La Farandula: “El publico del Teatro Independiente
buscaba a menudo mas politica que teatro y para satisfacerle habia grupos que ofrecian panfletos
mas 6 menos enmascarados”. El Director teatral Antonio Malonda’ lo corrobora “Para bien 6 para
mal... los teatros independientes han sido sobre todo escuelas ideoldgicas y politicas”. Siguiendo
con las declaraciones, el critico Pedro Barea®, comentaba el teatro que se hacia en los sesenta con estas

5. J. AGUIRRE. Del Teatro Independiente en Vasconia, 1969-1984. pag 347.

6. J. AGUIRRE. Del Teatro Independiente en Vasconia, 1969-1984. pag 376.

7.J. AGUIRRE. Del Teatro Independiente en Vasconia, 1969-1984. pag 347.

8. P. BAREA, El teatro en el Pais Vasco, hoy. Domingo-Deia, 28 de septiembre de 1980, pag. 4. En: Paisaje tras la calma. Los sesenta. Capitulo 1.
La Escena Callejera.
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palabras “...era una cultura de resistencia urgente, de resistencia nacional 6 de resistencia politica.
Y engendré una forma de hacer teatro que participaba de aquel voluntarismo”. Y vuelve la misma
pregunta que se hizo Toribio Alzaga en 1930, ¢Hay que evolucionar teméticamente 6 supeditar el teatro a
la politica? Juan Agirre® explica el final de este movimiento y responde a esta pregunta “El Teatro indepen-
diente salié en busca de publicos populares con obras que les tocaban. Tanto para los actores como
para el publico, las representaciones tenian un caracter de rebeldia. Una vez que fueron restablecidas
las libertades de asociacién y opinién, el teatro perdié una parte de su encanto y los grupos entraron
en crisis”.

CREADORES SIN CONFIANZA. OTRA OPORTUNIDAD PERDIDA.

El Teatro Independiente conté en Euskadi con creadores y creadoras importantes que excepto Beke-
reke, dirigido por Elena Armengod y tal vez Geroa bajo la direccién de Paco Obregén, no confiaron en su
talento y creyeron no tener suficiente formacion para dar el salto y crear grupos con estilo propio.

En el estudio de Juan Agirre, hay entrevistas a estos creadores donde ponen en duda todo lo que
aprendieron y cémo lo aprendieron, me parece importante analizarlas por lo contradictorias que son
respecto a la realidad que se vivid.

“Hemos ido quemando todo lo que caia en nuestras manos sin experimentar de verdad”. Maribel
Belastegui'® de la Cia. Orain.

“Cémicos de la Legua recibié la influencia del Teatro Campesino y del Living Theatre (...) una
pdlida influencia, derivada mas de la idea que nos formabamos con las lecturas de revistas y lo que
unos y otros contaban, que por un conocimiento profundo de su creatividad”. Santiago Burutxaga!! de
la Cia. Comicos de la Legua.

Estas son algunas de las opiniones que explican los protagonistas de aquellos anos, haciendo una
valoracion negativa de su aprendizaje y a la que Juan Aguirre también se adscribe. Leyendo todo el estudio,

9. J. AGUIRRE. Del Teatro Independiente en Vasconia, 1969-1984. péag 347.
10. J. AGIRRE. Del Teatro Independiente en Vasconia, 1969-1984. péag 355.
11. J. AGIRRE. Del Teatro Independiente en Vasconia, 1969-1984. pag 354.
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la conclusién me parece contradictoria con los datos que aporta. Teniendo en cuenta los acontecimientos
que se sucedieron en Euskadi en esos anos y que fueron propiciados por los propios grupos.

1. Se hace referencia a la asistencia de componentes de las Cias. Vascas al Festival Internacional
Nancy, donde se veian las obras de los grupos europeos més importantes del momento. A partir de
esa experiencia se organizd en 1970, el ” Festival Cero” de Donostia.

2. Entre los grupos se lefan las revistas Primer Acto, Yorick, Pipirijaina, Travail Théatre donde se publi-
caban los autores contempordneos mas importantes y desde las Cias.. se decia que “las revistas
no solo servian para documentarse e informarse sino, sobre todo, disparaban la imaginacién de
nuestros creativos escénicos”.

3. Al Festival Internacional de Lekeitio asiste como invitado EI ODIN THEATRE de Eugenio Barba,
discipulo de Grotowsky.

4. En los Festivales de Gasteiz y Nafarroa se realizan cursos de teatro con profesores importantes del
momento al que asisten los componentes de las Cias.. de Teatro Independiente.

5. Algunos componentes de los grupos fueron a Paris: Cesar Saratxu y Alex Angulo de Karraka a
aprender a la Escuela de Leqoc; Jose Miguel Elvira de la Cia.. Cobaya viajé a Madrid para recibir un
curso de W.Layton, Peio Gutierrez a Barcelona

6. En 1972, Albert Boadella fue invitado por Orain para impartir un curso de expresion corporal.
7. Jarrai invita a profesores del Institut del Teatre de Barcelona para formarse.

8. Akelarre se encarg6 de traer a las Cias. europeas mas importantes a Bilbo y Donostia. Nos visitaron:
El Living Theatre, Piccolo Teatro, Theatre Workshop de Manchester. También estuvieron Cias. punteras
del estado como el TEl y Els Joglars.

Lefan textos que llegaban de las revistas, y que seglin sus palabras no sélo les informaban sino que
les disparaban la imaginacion, se formaban con los maestros del momento, vieron en directo las obras de
los grupos mas importantes como el Living Theatre ¢ el Odin. ¢Por qué era un conocimiento superficial?
Salian a Europa a las Escuelas mas importantes, viajaban para aprender de los mejores creadores, no de
sus discipulos. José Luis Goémez, por ejemplo, actor y director en la actualidad de La Abadia, una de las
salas de teatro mas importantes de Madrid, se formé en Alemania, y luego volvié con lo que habia apren-

1939/1975

dido a plasmarlo en su Cia. Eugenio Barba, director del Odin Theatre, fue discipulo de Grotowsky y luego
cred su propio grupo, con sus ideas. Bekereke y Orain, seglin se dice en este estudio, habia afos en que no
producian porque reservaban ese tiempo para formarse. Todo resulta contradictorio. En mi opinién lo que
ocurrié, es que algunos directores y directoras, no se atrevieron a dar el salto de proponer un método, de
crear la personalidad de su grupo, escudandose en que aprendian, “pero superficialmente”. Los Unicos
grupos que dieron el salto, creyeron en lo que estaba haciendo, recogieron las influencias y las intentaron
plasmar a su manera, fueron: Akelarre de la mano de Luis Iturri, y en los 80, Bekereke, dirigido por una
mujer, Elena Armengold y Geroa bajo la direccion de Paco Obregén.

LA CENSURA.

“Estabamos deseando que llegasen los libretos con las tachaduras para saber cuales eran las
frases que habia que decir mas alto” cuenta Maribel Belastegui de la Cia.. Orain’?, La censura fue parte
de la vida y se metié en todos los aspectos de la sociedad; el teatro no fue menos. En 1970 se reorga-
niza la Junta de Censura de obras teatrales que era la que decidia si la obra se representaba 6 no y los
recortes que iba a tener el texto. Solfan también los censores asistir a un ensayo general. Pero como
hemos visto en las palabras de Maribel Belastegui, directora de Orain, burlar a la censura era parte del
juego de resistencia que tenfa la gente del teatro. Se utilizaban también siempre ciertos trucos como, que
la accién transcurria en un “pais imaginario” que en realidad era Espafa 6 Euskadi y que todo el mundo
sabia, incluso los censores. Se manejaban dos versiones de la obra, la verdadera y la light y si se creia
gue no estaba el censor se representaba la que tenfa el contenido ideolégico que ellos querian trasmitir.
La censura en euskera funcionaba igual, ya que habfa censores que sabfan la lengua. Inaki Beobide!®
de la Cia.. Jarrai explica su experiencia con la censura. “En las obras los problemas de Euskadi no se
explicaban explicitamente pero para nosotros siempre tenian un doble sentido que era sobre temas
euskaldunes. Por ejemplo, hablabamos del pdjaro en la jaula, fuera de ella...nunca hablamos de
presos pero la intencién, el doble sentido estaba claro”. Al afio siguiente de la muerte del dictador,
la censura desaparece, en teoria, ya que en 1977, Albert Boadella de la Cia.. Els Joglars es encarcelado
por representar la Torna.

12. J. AGIRRE. Del teatro independiente en Vasconia, 1969-1984. pag 377.
13. Jakin. julio-agosto 2004. n® 143. pag 61.
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CONCLUSIONES.

Y asi transcurrieron los cuarenta afios de Dictadura, que el teatro reflejé con detalle: censura, repre-
sién y resistencia. Inaki Beobide'* en 2004, hace una valoracion de esos afnos que resulta muy interesante
“Después del franquismo lo que ha traido la politica ha sido la divisién. Hasta morir Franco, el enemigo
era él, el dnico. Después de muerto hemos ido contra nosotros mismos demasiadas veces y hemos
estado dispersos”. El teatro continué como a principios de siglo, unido a la politica, y sin evolucionar
literariamente, pero quedaban treinta afios antes de que acabase el siglo XX y la libertad habia llegado
a Euskadi y al Estado. Llegaba la democracia. Ahora el teatro iba a caminar solo ¢Sin manipulaciones?
¢Volviendo a ser un lugar cuestionador de todo tipo de ideas? Y el publico, éaceptaria no ver panfletos
politicos?

14. Jakin. Julio-agosto 2004. n° 143. pag 73.
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CRONOLOGIA

1940

Escasa actividad cultural.

1941

Fallece Toribio Alzaga. Dramaturgo y primer
director de la Academia y Declamacién Vasca
de Gipuzkoa.

1946

En el exilio mejicano Jokin Zaitegi publica
la traduccion en euskera de las obras de
Séfocles.

Se reanuda la actividad teatral en euskera
en Euskadi.

1941

Iratzeder escribe la obra de teatro
Tontoteiko hiru semeak.

1949

Nekazari Alkartasuna (La hermandad de
labradores) de Azpeitia organiza el | Concurso
de Mondlogos. La ganadora fue M2Dolores
Agirre con su obra: Aukeraren maukera,
azkenean okerra.

1950

Jokin Zaitegi, crea en Guatemala la revista de
historia cultural méas importante: Euzko Gogoa
que publica traducciones y obras de teatro
de Labayen, Monzén, Amézaga, Larrakoetxea,
Ibafnagabeitia y de él mismo.

Gran actividad teatral en el Arriaga de Cias.
de Madrid.

1953

M@ Dolores Agirre pone en marcha, otra vez,
La Academia de La Lengua y Declamacion
Vasca y el grupo de teatro Euskal ltzundea.

Se estrena esta 22 etapa poniendo en
escena Ramuntxo, adaptacion de la obra de
Toribio Alzaga.
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1954

José Antonio Arkotxa publica “Antzerki
Ikasketa berezia” (Estudio particular sobre el
teatro).

1956

En el Certamen literario Arantzazuko Euskal
Sariketa organizado por Euskaltzaindia, ganan
en el apartado teatral: Nemesio Etxaniz y
Anastasio Albisu.

En los Premios Julio Urkijo gana Manuel
Ziarsoro Abeletxe por su obra Eguberri-
alzenak, adaptacion de la obra de Barrutia
Gabonetako ikuzkizuna.

1958

Se publica la obra de teatro de Mayi Elizagarai
Ameriketako Osaba.

1959

Se publican las obras de Abeletxe Bertsolari
sariketa y Gogozar berbizkunde goizian.

Fallece el famoso actor donostiarra Gregorio
Beorlegi, miembro de Eusko ltzundea.

1960

Nace el grupo de teatro Jarrai en Gipuzkoa.
Se crea La Federacién de Grupos de Teatro,
compuesta por 18 Companias.

Se publica: Nik zuri eta zuk neri de Klaudio
Sagarzazu, bajo el seudénimo de Satarka;
Menditarrak'y Gure behia hila da de Telesforo
Monzon.

En Bilbo continua la oferta de siempre con la
cartelera madrilefia. Nos visitaron las Cias. de
Juanito Valderrama con La rosa y el cante y
M@ Fernanda D "Ocon con Los derechos de la
mujer de Alfonso Paso entre otras.

1961

El autor teatral José Antonio Arkotxa escribe el
guién para radio Arrain saltzaileak.

1962

Jon Etxaide publica el drama Begia begi truk.
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® 1963

El grupo de teatro de Telesforo Monzén
representa en Urruna la comedia
Paper mende de Larzabal.

El grupo Lizardi representa en Tolosa
Malentxo alargun de Labayen.

El grupo Gure Txeru de Getaria representa
Lagun Txar bat de Barriola.

Las Cias. de Madrid que visitan Bilbo ya no
acuden con repertorio.

m 1964

Se publican las obras de teatro:
Historia triste bat de Xalbador Garmendia.
Ama gaxo dago de Martin Ugalde.

El grupo de teatro Jarrai de Donostia estrena

en Bilbo Hertziana etxean de Priestle
traducida al euskera por Julian Lekuona.

1965

Jarrai estrena la obra Andere etxea de Ibsen
dirigida por Inaki Beobide.

Se representa en Donostia la obra de Aresti
Beste mundukoak eta zoro bat.

Nace el grupo Teatro Studio, al amparo del
Instituto Vascongado de Cultura Hispanica.
Ponen en escena Los cuatro coroneles
de Peter Ustinov bajo la direccién de Jose
Lorenzo Solis.

1966

Programacion en el Arriaga, anodina.
Sélo acuden las Cias. de Zorin-Santos,
la de Carmen Bernardos y Pedro Osinaga.
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1967

Se organiza la Semana de Teatro Vasco en

el Teatro Ayala de Bilbo. Jarrai participa

con Gizon zuzenaky Kreseilu con Sistema
zoriontsu baty Ez du ardura nun jaio zaran,
esta Ultima traducida del catalan.

Nace el grupo EI Quijote en Barakaldo bajo
la direccion de Ceferino del Olmo. Ponen en
escena: Proceso a Jesus de Diego Fabbri

y Proceso por la sombra de un burro de
Dirrenmatt.

Nace el Grupo de Teatro Bohio, surge del
Colegio Mayor de Deusto. Ponen en escena
bajo la direccion de Angel Sanchez obras de
Brecht. Proceso de Lucullus 'y sus Poémas
y canciones. El grupo se disuelve cuando
acaban sus estudios.

1969

Se publica la obra Bizia bizi-truk de Inaki
Begiristain.
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1970

Surge en Bilbo el grupo Teatro Achuri con
J. Ramén Orio en la direccién. Representan
obras de Sagan y Tenesse Williams.

Se organiza el Festival Cero. Festival
Internacional de Teatro Independiente que
termina siendo suspendido por los propios
grupos al ser censuradas tres companias.

1971

Encuentro Teatral organizado por Orain.

Se celebra durante la Semana grande de
Donostia y se presenté como un miniciclo
de teatro experimental. Participaron: Teatro
Circo de La Coruna, Orain, Akelarre y Teatro
Lebrijano.

El Centro de Iniciativas y Turismo de Tolosa
organiza el | Ciclo Monogréfico de Teatro
Aficionado de Gipuzkoa, con el objetivo de
“crear inquietudes, crear aficion al teatro”.

El programa incluye cinco representaciones en
euskera en las que participan: Kukute Taldea,
Egi-Billa, Onate, Irimo Taldea y Oldargi.

En castellano: Orain, Antzerki Lagunak,

Grupo 4-70, Grupo Casino de Tolosa y

Grupo Alfa 69/71. Hubo poca asistencia de
publico. Sélo el grupo Egi-Billa esta dirigido por
una mujer Miren Arizmendi.

1972

Se publica Borobila eta puntua de Bernardo

Atxaga en la antologia Euskal Literatura 1972.

Se organiza el Il Ciclo Monografico de Teatro
Aficionado de Gipuzkoa. Participan: Ertzifa,
Grupo de Teatro de la Universidad Laboral
de Eibar, Elisalle, Lizardi, Alfa 72 y Grupo de
Teatro SCR Arrate (Eibar). Este ultimo

es el Unico dirigido por una directora,
Arantxa Arkotxa. Sélo se programa una

obra en euskera.

1973

El grupo Xaribari representa Batzar
nagusiapara el publico infantil.

Nace La Cuadra en la Facultad de Ciencias de
Botica Vieja. (Deusto) Dirige: Javier Sanchez.

Nace el Grupo Mancha dirigido por Alfonso
Maria Laguna. Representaron obras de Llopis
y de Jaime Salom.

El grupo de empresa de Iberduero representa
La sangre de Dios de Sastre.

El Circulo Cultural Recreativo de Barakaldo
hace “teatro de evasion”, puso en escena Las
mujeres los prefieren pachuchos de Alfonso
Paso, dirigido por Carlos Llopis.

El CIT de Tolosa organiza el | Concurso
Bilinglie de Teatro Aficionado, con el objetivo
de “Llevar el teatro al pueblo y promocionar a
los grupos de teatro amateur de la provincia”.
Se presentaron mas de 30 grupos y se
seleccionaron 11 por motivos presupuestarios,
pero se abrid a Bizkaia, Gipuzkoa, Araba

y Navarra. Participaron: Egi Billa, Arantza,
Intxixu, Goizeko Izarra, SCR Arrate de Eibar,

La Farandula, La Mancha, Ereintza, Alfa 72,
Anaitasuna, Elisalle. Se presentaron dos Cias.
dirigidas por Directoras: Egi Billa y SCR Arrate.
La obra presentada por Elisalle Guillermo Tell
tiene los ojos tristes de Sastre, fue prohibida
por la censura. Gand el concurso el grupo
Intxixu con el montaje Aralar dirigido y escrito
por E. Arozena. No asisti6 mucho publico

y se decidié no hacerlo mas e invertir en
Certamenes Intercolegios, para fomentar en
los nifios la aficién al teatro.

1974

El grupo de teatro Intxitxu representa la
obra: Orria 778 bajo la direccion de Eugenio
Arozena.

Goaz de Deba representa Senperen gertatuta
de Larzabal con Lukas Dorronsoro como
director.
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AUTORAS, DIRECTORAS Y ACTRICES.

AUTORAS: NACIONALISMO CONSERVADOR Y DE IZQUIERDAS EN LAS AUTORAS

Aqui haremos referencia a las autoras que ven representar sus obras en los afos sesenta-setenta. En
el préximo periodo (1975-2000) analizaré a las dramaturgas que han nacido en los afos sesenta pero
escriben sus obras y las ven representadas en los ochenta y siguientes. La razéon de hacer asi el analisis
es porgue solo se puede entender la obra de estas autoras, que vivieron tiempos tan convulsos, no cuando
nacen sino cuando desarrollan su produccién dramatica. Muchas de las que han visto escenificadas sus
obras en los ochenta nacieron en la dictadura, pero escribieron en la democracia.

Nos encontramos hacia 1970 con unas ciento cuarenta obras de autores vascos ¢ residentes en Euskal
Herria pero se representan una 6 dos de estas obras en diez afios. El autor méas representado en Gipuzkoa
es IAaki Berigistain, con nueve obras en “cartel” por esos anos, le sigue Lourdes Iriondo con siete. Como en
el anterior periodo, las dramaturgas ocupan como lo hizo Catalina Eleicegui, un puesto importante dentro
de la escasez descrita. Es un tiempo en el que se escenifican obras y traducciones al euskera de autores
contemporaneos europeos. La escasa autoria vasca ya sea en euskera ¢ en castellano vuelve a ponerse a
debate en la profesion y Karmen Gil Fombedilla! argumenta que “Sin embargo, en el caso de la creacién
dramatica en euskera, existian factores evidentes que afectaban especialmente a la falta de una lite-
ratura dramética propia: el nimero de euskaldunes es y era muy pequefio comparandolo, por ejemplo
con el nimero de castellano-hablantes en el mundo. En consecuencia, los creadores literarios en

1. M2 K. GIL FOMBEDILLA. El teatro en Gipuzkoa (1970-1986). pag. 64.
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euskara estaban y estan en inferioridad numérica con respecto a otras lenguas. Ademds, en la época
qgue nos ocupa, el euskera era una lengua infravalorada, perseguida y excluida del dmbito publico y de
la administracién.” Y asi, continla explicando el perjuicio de carecer de una ensefianza oficial en lengua
vasca, la censura y como todo esto contribuyd a que no hubiera una dramaturgia en euskera, sobre todo,
aunque tampoco la hubo en castellano.

NACIONALISMO CONSERVADOR: M2 DOLORES AGIRRE

Como la sociedad que las acoge, durante este periodo, conviven las autoras afines al PNV y a su ideo-
logia conservadora y religiosa, como M2 Dolores Agirre con su grupo Euskal Itzundea y las que también
reivindican la cultura y el euskera pero con una ideologia nacionalista de izquierdas, como Lourdes Iriondo,
componente también de Ez dok Amairu y que forma el grupo de teatro Buruntza.

M@ Dolores Agirre, pertenece al grupo Euskal Itzundea que en su primera etapa dirigié Toribio Alzaga
y al cual pertenecié. Durante la posguerra y al morir Alzaga reorganiza en 1953 el grupo de teatro y pone
de nuevo en funcionamiento La Academia de Lengua y Declamacién. Como autora recibe en 1949, el
premio de la Asociacion Nekazari Elkarteak de Azpeitia, por su obra Aukeraren maukera, azkenian okerra
(Cuanta mas variedad peor eleccion) un mondlogo que interpreta la actriz Rosa Arruabarrena, y en el que
una “Sefiora” cuenta lo dificil que es encontrar una buena sirvienta. Analizando el argumento vemos como
la autora reproduce en su obra el papel tipico de ama de casa rica cuyo maximo problema en la vida
es elegir una buena criada. No hay en la obra ninglin cuestionamiento, ni sobre su sociedad ni sobre la
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mujer, es un monologo comico de moral conservadora. La rebeldia de M@ Dolores esta en hacer teatro en
euskera defendiendo con ello su identidad vasca que como en la etapa anterior, pero por otros motivos,
no esta siendo respetada. En sus obras se trasmiten valores tradicionales ligados al nacionalismo del PNV.
También escribié Au dek maltzurkeria, de la que sélo se sabe que fue representada varias veces en 1958,
pero no se ha conservado el texto.

En realidad, la aportacién mas importante de M@ Dolores a la dramaturgia fueron sus adaptaciones
y traducciones de autores tan dispares como Buero Vallejo y Casona. Tradujo al euskera Yerma de Lorca,
Amal de Tagore y La barca sin pescador de Casona.

NACIONALISMO DE IZQUIERDAS: LOURDES IRIONDO.

Al otro extremo ideoldgico del nacionalismo y haciendo teatro en euskera, como elemento reivindi-
cador de la cultura vasca, esta Lourdes Iriondo, qué junto a Xavier Lete, es més conocida por pertenecer
al grupo Ez dok amairu que como dramaturga. Lourdes nacié en Donostia en 1937 y murié en Urnieta
en el 2005. En el teatro Lourdes Iriondo formé el grupo Buruntza en Urnieta en 1974, que define como
“bastante fantasioso y pensado para gente joven; ni serio ni infantil, la critica mezclada con la risa”
Escribié para el grupo formado por actores y actrices de entre diez y dieciochos afios: Buruntza azpian,
Begioker eta auka zikin, Fabril berria'y Pailasoaren ipuina. En 1978 crea otro grupo que también dirige
Txintxirritxi formado por nifos de la ikastola de Urnieta y de su grupo anterior Buruntza. Fue una autora
comprometida con su época que reivindico su pais y el derecho a hablar su lengua a través de la musica
y del teatro.

Concluyendo este apartado de autoras en euskera, podemos decir que aportaron traducciones al
euskera de autores importantes de su época en el caso de M2 Dolores, y obras originales al teatro infantil
en el de Lourdes Iriondo. No fueron afios de grandes dramaturgas, ya que ambas autoras son mas cono-
cidas por otras profesiones: profesora y directora M@ Dolores, cantante y actriz Lourdes Iriondo.
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TEATRO NACIONALISTA EN CASTELLANO: MIREN DIEZ

En cuanto al teatro en castellano, la autora méas importante fue Maria Diez Jiménez, que firmaba con
el pseuddnimo de Miren Diez de Ibarrondo. Nace en 1918 en Alava, su padre pertenecia al PNV y vivio
“un ambiente politico independentista y tradicionalista. Desde muy joven da mitines (...)"?. Se casa a
los diecisiete afos. Su vida transcurre de pais en pais siguiendo los destinos laborales de su marido que
le prohibe escribir, ella continlia haciéndolo pero se convierte en una labor clandestina, “segtn declara
la propia autora, lo realiza a escondidas y vendiendo sangre para pagar al director de una academia la
labor de pasar a maquina sus manuscritos™. A pesar de todo consigue seguir escribiendo y es finalista
del Premio Nadal con Hogueras al natural (1955), del Concha Espina con Cuando el diablo llora'y
Laurel del libro de la editorial Escelier La verdad sin luz. Se separa 'y se va a Venezuela y alli comienza
su escritura de obras de teatro. Siete obras teatrales: Ef fondgrafo (obra con la que queda finalista del
premio de la Federacién venezolana de Teatro); Los ojos del caballo; La Abuela no esta en su cuarto;
Ocaso en rojo; El relincho; Las manos angélicasy La luna Ilena. Son todas inéditas. No volvera a Espafia
hasta 1971. En los ochenta se traslada a Madrid y co-funda La Asociacion de Dramaturgas espanolas
junto a Julia Butina y Carmen Resino. Presidié la seccién de teatro del Ateneo de Madrid y participa como
Vicepresidenta de la Agrupacién Clara Campoamor sobre estudios de la mujer.

En Ocaso rojo (1985), Miren hace una reflexién sobre el nacionalismo vasco y pone a dos perso-
najes: Hombre y Mujer, sin nombre determinado, que explican las dos visiones que tienen de la vida: el
nacionalismo tradicionalista y el nacionalismo radical. Esto refleja muy claramente la escision que sufrio el
nacionalismo en aquellos afos y del que ya hemos hablado en el comentario del panorama politico y como
las juventudes del PNV dan lugar a ETA. Para Hormigdn“ la temética y el punto de vista que elige Miren
“Contodo, y siendo una obra extrafia en el panorama dramatdrgico espafiol por el tema que trata (muy
lejana al tratamiento que sobre el mismo hacen Xabi Puerta, Alfonso Sastre 6 Ignacio Amestoy), la
pieza queda en muchos momentos convertida en texto literario (o incluso cinematografico) a pesar

. J. A. HORMIGON. Autoras en la historia del Teatro espafiol (1500-1994). pag 671.
. J. A. HORMIGON. Autoras en la historia del Teatro espariol (1500-1994 ). pag 671.
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de plantear con acierto el armazén conflictivo”. Es importante la aportacion de la autora sobre el tema
porque pocas veces se ha hablado de él en el teatro... Miren Diez refleja la época donde se dividié el
nacionalismo, que fueron los cincuenta-sesenta y que contintia igual en nuestros dias.
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DIRECTORAS: PRIMERA DIRECTORA DE TEATRO VASCO: M® DOLORES AGIRRE.

En el periodo anterior, el apartado de Directoras estaba en blanco. Ninguna mujer se habia atrevido a
poner en escena sus ideas estéticas, pero a partir de 1953 con M2 Dolores Agirre al mando del grupo Euskal
ltzundea, y de la Academia de Declamacién, ya podemos decir que las directoras vascas toman el mando del
escenarioy ya no lo abandonan hasta nuestros dias. Recorrer el curriculo de M@ Dolores por los libros es todo
un laberinto, intentando distinguir entre lo que hizo y lo que no hizo. M@ Dolores es la actriz que se nombra
en los libros de Labayen y Urkizu, pero que cuando recorres los repartos nunca aparece. Sin embargo, es
la primera Directora Vasca, se estrena el 21 de Diciembre de 1953 con la obra Ramuntxo en la adaptacion
de Toribio Alzaga, en el viejo Kursaal de Donostia y llevd a su grupo Euskal Itzundea a dar noventa y dos
actuaciones con treinta y tres obras diferentes en euskera. M@ Karmen Fombedilla® en su estudio del teatro
gipuzkoano dice: “Aunque la directora es M? Dolores Aguirre, las funciones de director de escena corren
a cargo de José Maria Etxebeste”, pero en las criticas de prensa encontradas a Etxebeste se le nombra en
calidad de escendgrafo ¢ de actor y a M@ Dolores siempre de autora y directora de las obras. El Diario Vasco de
S. Sebastian de la pluma de T. Gofi de Ayala escribe “Fue magnifica —en la obra escrita y dirigida por
M? Dolores Agirre Au Dek Maltzurkeria- por todos los conceptos la interpretacion que recibié en esta
ocasion la produccién de que hablamos, porque Echeveste en el dificil y expuesto papel de “Pello”
no solo le dio la caracterizacién precisa (...). Y continla al final de la critica. “Ni que decir tiene que al
terminar los actos se aplaudié con verdadero entusiasmo y se hizo levantar el telén numerosas veces
en honor del autor y de sus afortunados actores. Vaya un parabién especial para Dofia Maria Dolores
Aguirre por el tino que revela en el montaje y direccién”. En Garo Usaia de Jacinto Carrasquedo también
elogia por separado las dos labores “Vaya un aplauso sincero y entusiasta a Echeveste por su exquisito
gusto en el montaje, que responde en todo momento a la ambientacién que se requiere. Y el elogio
mas caluroso a la direccién de Dofia Maria Dolores Aguirre, porque movid los personajes y la accién
con verdadero tino(...)". Resulta confuso en la primera critica de la obra Au dek Maltzurkeria, escrita por
Aguirre, que el critico divida los honores en autor y luego direccion, siendo ella también la autora.

En este laberinto, hay muchas fotografias y programas de mano de la primera época de la Academia
de Declamacion y del grupo Euskal ltzundea en la que aparecen los elencos junto a Toribio Alzaga, e incluso

5. M2 K. GIL FOMBEDILLA. El teatro en Gipuzkoa (1970-1986).
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entrevistas en las que Alzaga nombra a todos sus actores y actrices; ni en las fotos ni en las listas aparece
Ma Dolores. En los libros® dedicados a ella no se hace referencia a su faceta como actriz. En cambio, es
dificil creer que fuera Etxebeste el director de escena en Euskal Itzundea, como afirma Fombedilla, porque
hay criticas en los periédicos que hablan de su direcciéon en obras concretas y como, ante los calurosos
aplausos, ella salfa a saludar. Puede ser que, en los Ultimos tiempos, Etxebeste llevara la direccién en vez
de ella, pero no he encontrado ninglin dato que lo atestigiie. Aclarada su dedicacion, M@ Dolores sufre,
al igual que muchas mujeres en todas las areas de la vida, el olvido de enciclopedias y libros, estos las
obvian, como si no hubieran existido. La Revista Digital Argia, recoge una cronologia politico cultural de
todo el siglo XX. Cuando comentan 1915, hacen referencia a Toribio Alzaga como Director y fundador de
La Academia de Declamacién Vasca, y en 1941, lo nombran en el apartado de fallecimientos con estas
palabras: “Fallece el prolifico dramaturgo Toribio Alzaga. Sus obras teatrales fueron constantemente
representadas en toda Euskal Herria”. Cuando llegas a 1953, no hay ninguna referencia a M? Dolores
Agirre como Directora de esta segunda etapa de la Academia de Declamacién y del grupo Euskal Itzundea.
En el ano de su fallecimiento, 1997, dice la revista: “Fallece la escritora y traductora de Errezil, Maria
Dolores Agirre”. La diferencia en el trato con Toribio Alzaga es obvia y un poco insultante, ya que es
una revista del siglo XX la que hace esa distincién entre dos personas que tuvieron una repercusion
parecida en el mundo teatral vasco. Por otra parte, la informacién no es del todo correcta, “escritora”
sf, pero méas concretamente “dramaturga”, como dicen de Toribio Alzaga y como él, Directora de La
Academia y Directora de Euskal Itzundea. Tampoco hace referencia a que ganara el Concurso Teatral en
Azpeitia ni que reorganizé en plena Dictadura una Academia para aprender euskera y llevd a su grupo
por los pueblos de Euskal Herria haciendo teatro en euskera. Con la valentia que eso significaba en una
época de Dictadura y con la represién tan fuerte que sufria el euskera. Su labor fue valiente y es justo que
tenga el lugar que se merece, el mismo que Toribio Alzaga, que realizdé una labor parecida a ella. Por lo
anteriormente explicado podemos decir que M@ Dolores Agirre fue una buena directora de escena, a tenor
de las criticas’, autora de dos obras originales y una gran traductora de obras de teatro contemporaneo al

6. H. CANO. Emakumea Euskal Antzerkian (1915-1981).

7. En el libro Teatro Euskaro. Entrevistas, Resefas, Cronicas. Catalogo de obras dramaética de Labayen, hay una critica en el Diario vasco de S.
Sebastian, firmada por el periodista T. Gofi de Ayala que hace referencia a la representacion de la obra de M2 Dolores Agirre Au Dek Maltzurkeria
que escribié y dirigié. “...se hizo levantar el telén numerosas veces en honor del autor y de sus afortunados actores. Vaya un parabién especial para
dofia Maria Dolores Agirre por el tino que revela en el montaje y direccién”. Esta critica aclara que su trabajo como directora tiene buenas criticas,
es alabado, y por otra parte que efectivamente, dirigié ella, no Etxebeste. En el libro citado hay més criticas a su direccién y autorfa.
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euskera, asi como adaptadora. También fue profesora de euskera: consiguié la cétedra en la Academia, lo
que le supuso mucho esfuerzo. Habia un puesto de profesor bacante en /a Academia y se present6 a las
oposiciones, fue la Unica mujer que lo hizo y confiesa que “en aquellos tiempos el ser mujer no era un
mérito que me facilitara las cosas”, aun asf lo consiguio.

MIREN ARIZMENDI

Tras el merecido lugar de M2 Dolores Agirre, como primera Mujer Directora en Euskadi, se abre el
escenario y siguen otras como Miren Arizmendi Isasa, que funda ya en 1965 el grupo de teatro Egi-Billa
en Urnieta. Dirige este grupo cuyo objetivo es promocionar la cultura vasca, lengua y costumbres y “el
elogio que se merecen la lengua y la cultura vasca”. Realizan bajo la direccién de Arizmendi desde 1965
a 1971, ocho obras, siempre en euskera con un total de sesenta representaciones. Asi al llegar 1978,
cuentan ya con doscientas sesenta y cinco funciones y es considerado por algunos criticos como el grupo
mas activo de Gipuzkoa. Participa en el | Concurso Bilinglie de Teatro Aficionado en 1971y 1973 yen la
| Muestra Teatral de Grupos del Pais Vasco de 1976 junto a compafias muy importantes del momento:
Orain, Cobaya, Cémicos de la Legua, La Farandula y El Lebrel Blanco. En esta | Muestra de Teatro Vasco s6lo
hay una Cia. dirigida por una mujer y es Egi-Billa con Miren Arizmendi.

Miren, al igual que M2 Dolores reivindica en la direccién de sus obras promocionar la cultura vasca
y el euskera, y ponen ambas en escena, obras de autores vascos de principios de siglo como Barriola,
Labayen, Larzabal, junto a contemporédneos como Ifaki Begiristain y traducciones al euskera de Casona,
Lorca 6 Tagore.
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DIRECCIONES COMPARTIDAS.

En los setenta en Euskadi existia esta costumbre, que puede tener varias causas: las mujeres direc-
toras no se atrevian a hacerlo solas y al compartir se sentian mas seguras, también ocurria que en estas
Cias. hombre y mujer eran pareja, y se animaban juntos a formar un grupo; pero casi siempre es sélo uno
de ellos el que al final dirige.

S.C.R. ARRATE

En estos afios, la direccién es compartida en el grupo S.C.R. Arrate de Eibar, que en teoria dirigen:
Alberto Artamendi, Ernesto Barrutia y Arantxa Arkotxa, pero que en realidad se presenta en 1972, con
la obra Jaque a la juventud, de Julia Maura, bajo la direccién de Arantxa Arkotxa, y en el | Concurso
Bilinglie de 1973, fue seleccionada con la obra de Tenesse Williams El zoo de cristal, también dirigida
por Arantxa Arkotxa y compartié cartel con Cias. tan importantes como Intxitxu, Ereintza 6 La Farandula.
Es decir, que aunque compartia la direccién en el &mbito institucional, en los cuadros artisticos, Arkotxa
firma las obras que participan en estos concursos importantes. También es Arantxa, la que en La Voz de
Espafna declara los objetivos del grupo: “Procuraremos culturizar, criticar ¢ distraer, de acuerdo con
nuestra formacién interna y las reglas de la obra que se represente. Considerando no obstante, que
s$0mMos un grupo sin pretensiones de lucro, y que el distraer es simplemente un medio para alcanzar
nuestro fin informativo, centraremos nuestra atencion en lo que, en teoria, nos es comudn al teatro
moderno”. Arkotxa y su Cia. representan sus obras en castellano y a diferencia de M2 Dolores Agirre y de
Arizmendi sus objetivos dejan de ser “la difusién de la cultura vasca” para comprometerse con su tiempo.
Monta obras de autores contemporaneos como Tenesse Williams, Alfonso Sastre, Lauro Olmo y de dos
dramaturgas espanolas, hecho extrafo en aquellos tiempos, en los que si hacemos un repaso por las obras
que estaban en cartelera, son muy pocas las escritas por autoras, ni siquiera en los grupos independientes.
Arantxa Arkotxa pone en escena Jaque a la juventud de Julia Maura y Asamblea General de Pilar Enciso
y Lauro OImo. Los autores elegidos por la directora son autores de izquierdas que se posicionan contra el
régimen (Sastre, Olmo...) y eso entrafiaba un riesgo. En 1974 la censura suspende la obra El pan de todos
de Alfonso Sastre. En la Il Etapa de la Cia. S.C.R. Arrate de Eibar, toma la direccion con El Zoo de Cristal
de Tenesse Williams, Ernesto Barrutia, fundador también del grupo.
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TEATRO DE CAMARA DEL GRAN KURSAAL

En la direccién compartida de estos afios encontramos al Teatro de Camara del Gran Kursaal, codiri-
gido por Julia de Cristébal y Eduardo Lebigot. En esta Cia. firman siempre los dos, por lo que si parece una
codireccion. El Teatro de Camara del Kursaal fue un grupo muy importante de la época, como lo demuestra
gue estuvieran seleccionados para el Festival Cero que se iba a celebrar en 1970, en el apartado de
Espectaculos Experimentales. Dividido a su vez en tres grupos, en el primero de los cuales esta incluida
la Cia. de Julia de Cristébal y Eduardo Lebigot, con la obra: El cepillo de dientes, junto con Orain y el
TU de Murcia. Este Festival Cero tenia como objetivo el teatro como medio de expresién socio-cultural,
paralelo a los problemas socio-politicos de hoy. La censura a tres grupos que iban a participar llevéd
a que se suspendiera el Festival. El Teatro de Cdmara, donde codirige Julia Cristébal, pone en escena
obras de autores como Arrabal, Ibsen, lonesco, Tenesse Williams y vascos como Jorge Diaz con su obra
El cepillo de dientes. Por lo tanto estamos ante un grupo experimental y comprometido ideolégicamente
con su época.

ORAIN

También comparten direccion en la Cia. Orain, Jokin Cueto y Maribel Belastegui desde 1969, fecha
de su nacimiento, hasta 1985 cuando Maribel Belastegui contintia en solitario con un grupo compuesto
de cuatro mujeres y seis hombres. Orain fue seleccionado para el Festival Cero. Pasan de hacer obras de
autor, en la primera época, a crear obras colectivas. El objetivo de este grupo era “expresar teatralmente
a la juventud donostiarra su visién sobre problemas mundiales de gran actualidad”.

En 1885 Jokin Cueto deja Orain y forma la Cia. Zintzilik, como Cia. profesional. En 1987 Orain,
bajo la direccidén de Maribel Belastegui, se profesionaliza, y lo hace contratando a un director madrilefo,
José Carlos Plaza para que dirija Divinas palabras de Valle-Inclan. Belastegui continua hoy en dfa, traba-
jando en el Teatro Arriaga como ayudante de direccién y de casting en numerosos montajes. En 2006 fue
ayudante de Luis Pascual en Hamlety La tempestad.

TAUPADA

Para finalizar las direcciones compartidas, Edurne Lasa y Jose Etxebeste codirigen Taupada. Cia. que hace
teatro de marionetas para publico infantil y adultos, en euskera y con textos propios. Su objetivo como
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grupo es “buscar nuevas formas y caminos, empleando como lengua sélo el euskera”. Hoy en dia
contintian trabajando como compafifa.

TXONTXONGILLO

En 1971 Enkarni Genua, funda el grupo de marionetas Txontongillo junto a Manuel Gémez. Escribe
Erreka Mari (la Ultima Lamia de Euskadi) con la que tuvo mucho éxito. Ademas de dirigir escribe y entre
otras Ostiraleko afaria (Cena los viernes) donde habla sobre la necesidad de didlogo en la sociedad vasca.

CLUB LANDATXUETA

Todo lo que he descrito tiene como telén de fondo Gipuzkoa, en Bilbo solo existié una directora, Miren
Astegieta, que aparece dirigiendo al grupo de jovenes del Club Landatxueta con los que llevé a escena: Tres
testigos de Peman y La mano y la garra de Clot.

CONCLUSIONES.

En este amplio periodo de 1939 a 1975, las directoras que nacen en los cuarenta-cincuenta y
desarrollan su actividad teatral en los sesenta-setenta, se pueden dividir en dos grupos, las que a través de
sus Cias. tienen como objetivo la difusién del euskera y la cultura vasca: aqui encontramos a M@ Dolores
Agirre y su grupo Euskal Iztundea, Miren Arizmendi y Egi-Billa y Edurne Lasa con Taupada. El segundo
grupo de Directoras lo forman las que ahondan mas en los autores contemporaneos vascos y europeos y
se oponen con su ideologia al régimen de Franco. Este grupo lo forman: Maribel Belastegui (Orain), Arantxa
Arkotxa (SCR Arrate de Eibar) y Julia de Cristébal (Teatro de Camara del Gran Kursaal). Este grupo utiliza
el castellano como lengua de expresién de sus obras y codirigen con directores, unas mas que otras. En
resumen, este es un periodo fructifero, ya que surgen cinco directoras de escena, en lo que hasta entonces
era un panorama desierto. Todas ellas alcanzan prestigio ademas, como lo demuestra que las obras que
dirigen sean seleccionadas en los festivales mas importantes de la época. Otro dato a resaltar es que son
directoras gipuzKoanas en una mayoria. Araba y Bizkaia tendrdn que esperar a que las nacidas en los
sesenta sempiecen su carrera profesional. Las analizaremos en el periodo 1975-2000.

1939/1975

ACTRICES: ESCASO ELENCO FEMENINO EN LOS ESCENARIOS.

“Louisa May Alcott (1832-1888), (...) fue una de las novelistas que hizo mayor esfuerzo por limpiar
la imagen del teatro, en especial de las mujeres que trabajaban en él. Todas sus novelas incluyen
alguna referencia al mundo teatral destacando su labor pedagdgica y divulgativa y haciendo
hincapié en la honradez y pureza de las que ejercen su profesion en él “.

(NARBONA.M.DOLORES Y OZIEBLO BARBARA. Otros escenarios)

En 1900, las actrices comienzan a subir a los escenarios y los periodistas titulan sus articulos
“El bello sexo entra en escena” alegrandose por ello, por lo que tiene de positivo ver las obras realistas
con hombres y mujeres en los papeles propios de su género. Cuando llegamos a 1975, esas actrices y
s6lo unas pocas mas alcanzan las tablas. La alegria no duré mucho. Segun Juan Aguirre® en su estudio
sobre el Teatro en Vasconia (1969-1984), los elencos eran en un 75% de hombres frente a un 25% de
mujeres y continla “La explicacién es sobradamente conocida, en aquellos afios el cémico ambu-
lante era visto como persona de dudosa moralidad y costumbres poco recomendables, menos atn
para un género femenino socialmente relegado, educado para su realizacién personal a través de la
maternidad y servicio al hombre”. La explicacién, aunque acertada, crea cierta perplejidad. Este fue el
mismo argumento que dimos a principios de siglo para explicar por qué habian tan pocas actrices en los
escenarios; ahora, setenta afios después, volvemos a él. Este oficio en dicho popular de “putas y mari-
cones”, no consigue quitarse de encima la leyenda y son pocas las mujeres que se atreven, ante semejante
adjetivo, a seguir su suefo. Esto se agrava porque de ellas se espera que se casen, no que se dediquen
a una profesion, que para mas inri, tiene una fama deleznable. Las actrices de este periodo fueron muy
valientes y formaron parte de los grupos méas importantes del momento, luchando en los escenarios
contra el régimen franquista ¢ apostando por hacer teatro en euskera. Jarrai, Euskal Iztundea y el Instituto
Vascongado contaron para sus montajes emblematicos con estas actrices que siguieron sus suefios frente a
la moral imperante de la época. Es justo referirnos a Karmele Esnal, actriz de Jarrai y nombrada Miembro
de Honor de Euskaltzaindia y a Marivi Bilbao Goyoaga, que en aquellos afios trabajaba con Akelarre y hoy

8. J. AGUIRRE. Del teatro independiente en Vasconia. 1969-1984. pag 361.
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en dia sigue actuando en series de éxito. Marivi siempre explica en las entrevistas la oposicion que tenia
de su familia para dedicarse a este oficio.

En el catédlogo estan todas las que hemos podido rescatar y que merecen ser visibles por la valentia
de la que hicieron gala en tiempos tan adversos.

DOS GENERACIONES DE ACTRICES; DOS MUNDOS DIFERENTES.

En el periodo de 1939 a 1975 conviven dos generaciones de actrices, las nacidas en los cuarenta y
las que nacen en los sesenta-setenta. Las nacidas en los cuarenta desarrollan su actividad en las décadas
sesenta, setenta y las que nacen en ese momento, tienen que esperar hasta los ochenta, noventa y
siguientes para subirse al escenario. Esta separacion en generaciones® es importante: mientras las actrices
nacidas en los cuarenta viven una Dictadura con todos sus adjetivos: represion, censura, conservadurismo
moral, papel de la mujer resumido en dos: matrimonio y cuidado de familia...; las actrices nacidas en
los sesenta viven la transicién y la democracia. Son la primera generacion que sale a trabajar fuera de

casa, que se plantea su futuro con independencia de su pareja y el freno para dedicarse a la actuacion lo
encuentra en la precariedad e inestabilidad que supone dedicarse al teatro, no por la “mala reputacién”
con la que cargaban las anteriores. Asi pues, aunque estan dentro del mismo periodo, se enfrentan a
sociedades muy diferentes: las primeras nacieron ya en la dictadura y desde sus grupos, en los anos
sesenta-setenta, combatieron contra el régimen franquista; lo tuvieron mas dificil que sus companeras
nacidas en los sesenta que gozaron de la democracia. Cuando una actriz nacida en los cuarenta decidia
subirse al escenario se jugaba su prestigio, su género suponia un impedimento que la siguiente generacién
no encontré. Y no sélo esto, sino que las mujeres comenzaron a llenar los escenarios, las escuelas, de
manera que al finalizar el siglo XX las actrices eran mayoria en las compafiias y clases de teatro.

El anélisis de las actrices nacidas en los sesenta-setenta y sus caracteristicas esta incluido en el
siguiente periodo: 1975-2000. La democracia. Es la Unica manera de entenderlas.

9. Se considera generacion a cada periodo de 15 afios.
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CRITICAS DE PRENSA DEL PERIODO.

GARO USAIA

Autor: Jacinto Carrasquedo-Olarra.
Direccién: M@ Dolores Agirre.

Cia.: Grupo de Teatro de Declamacion Vasca.
Ano: 1965.

El Grupo de Arte de Declamacion Vasca del
Ayuntamiento donostiarra, que dirige tan certe-
ramente dofia Marfa Dolores Aguirre, que tantas
pruebas de su capacidad, voluntad y entusiasmo
nos tiene ofrecidas ya, volvid a triunfar ayer en el
Teatro Principal con la obra “Garo Usaia” (Olor a
helecho), original de Jacinto Carrasquedo-Olarra,
que por cierto, se ha dado como homenajeado, y
en verdad que, por su labor, merece los maximos

parabienes.

En efecto, la comedia equivale a una exalta-
cion poética del caserio, como simbolo de la tierra
euskakara, con sus gotas de melancolia, de senti-
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mentalismo puesta, junto a lo evocativo y de amplia
afioranza, al soplo de la vida moderna, establecien-
do asi una especie de contraste que produce el consi-
guiente efecto en el espectador que sigue de cerca la
narracion sin el menor asomo de languidez o decai-
miento, a pesar de que, la verdad sea dicha, hay una
considerable distancia temdtica entre la primer y la
segunda parte, aquélla llena de oportunas, sagaces y
pintorescas pinceladas y ésta, ya penetrado el argu-
mento o conflicto en la zona dramatica, que si bien
da consistencia al conflicto de tipo regional conce-
bido le resta, sin embargo, esa caracteristica tan
peculiar del género vasco.

Carrasquedo-Olarra ha tenido el tacto, digno
de consideracién de no acentuar con exceso, no
obstante, la nota de intimidad del alma euskara
y consiguié que exista el equilibrio indispensa-
ble para que resulte todo muy teatral, a lo que han
contribuido desde luego, los intérpretes, en particu-
lar Ugartechea, a quien encontramos con excelente

soltura, dominio del papel y compenetracién con el
personaje; la Arruabarrena presenta una Ana Joxe-
pa de extraordinarios matices siempre en una linea
de accion justa y sélida; Echeveste, como en todos
los papeles que le hemos visto, Irigaray, Amilibia,
Barriola, Alcorta, Agote. Echdniz, Almadoz, Atuna,
etc., son nombres que tienen ya carta de naturaleza
legitima en el teatro vasco.

Vaya un aplauso sincero y entusiasta a Eche-
veste por su exquisito gusto en el montaje, que
responde en todo momento a la ambientacién que
se requiere. Y el elogio mds caluroso a la direccién
de dofia Maria Dolores Aguirre, porque movié los
personajes y la accién con verdadero tino. Hubo
alguna premiosidad, esto es cierto; pero no es un
defecto de importancia entre aficionados. El ptibli-
co que abarroto el teatro aplaudié con calor al final
de los actos. Era lo justo y merecido.

T. Goni de Ayala.
Diario Vasco de S. Sebastian. 1965.

CRITICAS DE PRENSA



“AU DEK MALTZURKERIA",
EN EL TEATRO PRINCIPAL

Direccién: M2 Dolores Agirre.
Cia.: Grupo de Teatro de Declamacién Vasca.

El bien organizado conjunto de la Escuela de
Declamacién Vasca, que dirige, con reconocida
competencia, dofia Maria Dolores Aguirre, repuso
el domingo, en dos funciones de tarde, en el Teatro
Principal, la obra tragicémica de Angel de Ega-
fia, “Au dek maltzurkeria”, representaciones que
estaban patrocinadas por el Centro de Atraccién y
Turismo y que, por cierto, proporciond dos llena-
zos absolutos al coliseo de la Calle Mayor.

Esta obra, de la que nos ocupamos en su estre-
no con la detencién que se merece, tiene como en la
que fue, posiblemente, inspirada- una virtud esen-
cial en el teatro, y mucho mds del euskérico, que es
el de distraer a base de una argumentacién funda-
mentada en la pintura de tipos y en la consistencia
de sus situaciones, donde juegan los conceptos de
astucia, el embuste y la trampa envueltos en la hoja-
rasca de las ambiciones humanas; pero no falta el
ingrediente sentimental y pasional que proporcio-
nan los elementos precisos para que la parte amena,
que contiene en grandes dosis, se deslice en forma
equilibrada y bien trazada para que la accién de los
personajes que entran en liza adquiera la mayor
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verosimilitud, dentro de la atmosfera de ficcidon
ineludible.

Ha sabido el autor resolver el problema que
plantea con esa naturalidad que nace del conoci-
miento exacto de la sicologia de nuestro pais. Con
perspicacia, sagacidad y, sobre todo, estudio de
caracteres y temperamentos, presenta y resuelve
un grave problema de orden econdémico al que da
vigor y realce la ambicién de los seres humanos,
y también las debilidades a ellos inherentes, ahora
que siempre dentro de unos limites en que no se
halla ausente la correccion de lenguaje, con salpi-
caduras emotivas y rasgos personales que acreditan
un conocimiento a fondo del alma vascongada, asi
como, de sus peculiaridades.

Fue magnifica por todos conceptos la inter-
pretacion que recibi6 en esta ocasion la produccién
de que hablamos, porque Echeveste, en el difi-
cil y expuesto papel de “Pello”, no sélo le dio la
caracterizacion precisa, sino que la acompaiié con
una correcta y plausible ejecutoria en ademanes y
gestos, logrando efectos de comicidad de extraor-
dinaria valia, sobre todo en el acto segundo, acer-
tadamente concebido y desarrollado; Tolarechipi,
otro inteligente actor de este Cuadro, encarné al
“Joxe” con toda propiedad y resalté habilmente su
mision de réplica al anterior personaje; Menaya, en
la “Emakunea”, merecid los mayores elogios, como
Eceiza, en el “Bixente” y Arruabarrena, en “Mari-

flaxi”, completando el reparto con feliz resultado,
Garayalde, Amilibia, Gurruchaga, Agote, Moraiz,
Ezcurra y Alba.

El publico entregado desde las primeras esce-
nas, sigui6 con marcado interés el enredo escéni-
co entre constantes risotadas y demostraciones de
simpatia hacia estos notables elementos que tanto
contribuyen al resurgir del teatro vasco que se viene
observando por fortuna, en nuestra ciudad, circuns-
tancia esta ultima, que les debe de servir de esti-
mulo para la improbada labor emprendida. Ni qué
decir tiene que al terminar los actos se aplaudié con
verdadero entusiasmo y se hizo levantar el telén
numerosas veces en honor del autor y de sus afortu-
nados actores. Vaya un parabién especial para dona
Maria Dolores Aguirre por el tino que revela en el
montaje y direccion.

T. Gonii de Ayala.
Diario Vasco de S. Sebastian.

CRITICAS DE PRENSA



MAS DE DOSCIENTAS ACTRICES VASCAS EN LOS ESCENARIOS.
PANORAMA POLITICO CULTURAL.

La lucha contintia, no hay espacio para la reflexion.

PANORAMA TEATRAL. COMENTARIO Y CRONOLOGIA .

Directoras, Actrices y Dramaturgas arriesgan y triunfan.

COMENTARIO A: AUTORAS, DIRECTORAS Y ACTRICES.

Autoras: Las dramaturgas se desvinculan tematicamente de su conflictiva sociedad.
Directoras: Estilos diferentes.

Actrices: Convivencia de generaciones.

FOTOGRAFIAS DE LAS AUTORAS, DIRECTORAS Y ACTRICES.

CRITICAS DE PRENSA.



PANORAMA POLITICO CULTURAL.
LA LUCHA CONTINUA NO HAY ESPACIO PARA LA REFLEXION.

En los venticinco anos que separan 1975 del afio 2000 las libertades se van conquistando y la
democracia, tan anhelada, se hace realidad. En Euskadi sigue la lucha. Ahora los conflictos se producen
entre los propios nacionalistas (PNV- EA-HB) y de estos, a su vez, contra los no nacionalistas (PP-PSOE).
ETA continlia su lucha armada por la liberacién nacional. El euskera y su normalizacién se erige en
protagonista del periodo, siendo siempre causa de disputa, y no de unién entre los vascos como en la
etapa franquista. Surgen las radios independientes, el Rock Radikal Vasco, el movimiento antinuclear. Se
consigue la tan anhelada Universidad Vasca, nace Euskal Telebista, Euskadi Irratia, La Orquesta Sinfonica,
el Ballet de Euskadi y Antzerti (La Escuela de Arte Draméatico). Nacen las Companias de Teatro Profesional,
dejan de ser grupos, para pasar a ser empresas de produccién que contratan actores y actrices para
proyectos concretos. Las mujeres empiezan a dirigir companias de teatro, revistas y periédicos y a ser mas
numerosas en las aulas que los hombres.

Anos de abundantes cambios que en Euskadi se viven con tensiéon y en lucha. La tan esperada
democracia llega y con ella la division interna.

1975/2000

LAS IDEOLOGIAS SE RADICALIZAN

La muerte de Franco, no supuso una recuperacién inmediata de las libertades y los derechos de
los ciudadanos. Pasamos la transicién (1976-1981) y llegaron los trece afios de Gobiernos del PSOE y
los cuatro del PP. Se consiguié la aprobacion del Estatuto de Autonomia, la legalizacién de la lkurrifa,
Euskaltzaindia se convierte en la Real Academia de la Lengua Vasca , pero en los primeros afios también
se hacen detenciones indiscriminadas, torturas... ETA continla sus acciones y una pequefia parte del
ejército espafol que afora los afos del franquismo intenta golpes de estado que no prosperan.

En medio de estas circunstancias las elecciones de 1980 en Euskadi dan el triunfo al PNV, le sigue
como 22 fuerza politica HB. Estas primeras elecciones, después del franquismo, reflejan que la poblacion
vasca esté dividida entre el nacionalismo conservador religioso y el nacionalismo radical laico.Esa division
tan clara en los primeros afos de democracia, se ira desdibujando y con el paso de los afos van consi-
guiendo mas votos, y por lo tanto mas representacion, otras fuerzas politicas como son el PSOE, PP, U
y EA (escision del PNV). La entrada de estas fuerzas hace que el PNV pierda la mayoria absoluta y se
vea obligado a pactar con otros partidos para poder gobernar. La poblacién evoluciona en sus ideas vy el
nacionalismo deja de ser la Unica opcidn. Pero una vez que el enemigo comun ha desaparecido (Franco),
la sociedad vasca no recupera su normalidad. En los Ultimos afios del siglo XX las ideologias se radicalizan
y en las familias y circulos de amigos, hablar de politica se convierte en un tema” tabu”, sino se quiere
gue peligre la amistad 6 la cordialidad de una comida familiar. Euskadi se divide en bandos. ETA no deja
las armas y la lucha continta.

La politica envuelve a todos los sectores de la sociedad y no hay lugar para pensar en algo que no sea
“el problema vasco” que se lleva el dinero y las energias de ciudadanos y politicos.

PANORAMA POLITICO CULTURAL



EL EUSKERA MOTIVO DE DISPUTAS.

Sabino Arana, en 1900, convirti6 el euskera en el medio de expresion de una Unica ideologia: el
nacionalismo que él defendifa. A finales del siglo XX, los partidos politicos vascos continlian su estrategia.
Utilizan el idioma como arma arrojadiza para herir al otro 6 para juzgar su grado de abertzalismo.

Normalmente, como ocurrid en el caso de Irlanda, cuando se lucha por las libertades se mantiene
una fuerte tension con el hecho linglistico pero cuando llega la libertad, se suele olvidar este hecho vy el
idioma ya no forma parte de la lucha. En Euskadi esto no ocurre. En Catalufa, el problema del catalan y
el castellano, como dicen sus ciudadanos, esta en la politica, no en el dia a dia. Puedes asistir a conver-
saciones en catalan, en castellano, (si uno de los interlocutores no sabe catalan) e incluso uno hablando
en catalan y otro contestando en castellano. El idioma pertenece al pueblo y le sirve para comunicarse.
Cuando lo utilizan los politicos catalanes a favor ¢ en contra, sélo es una estrategia politica que no cambia
los usos y formas de la poblacién, ni le lleva a divisiones traumaticas. En Euskadi, la poblacién, no ha
conseguido separar el euskera de la ideologia politica y eso trae luchas bizantinas y situaciones absurdas.
En estos afos que estamos analizando, el Gobierno Vasco, en manos del PNV, crea una Comisiéon Conse-
jera del Euskera con el fin de poner en marcha una politica linglistica de normalizaciéon del idioma en las
instituciones y en la vida cotidiana. Lo que no se imaginaba nadie era las diferentes ideas que se tenian
sobre el tema. Por una parte PSOE y PP, representantes de la poblacion no nacionalista, consideraban
que las medidas para la normalizacion del euskera en el funcionariado eran excesivas al mismo tiempo
que el nacionalismo radical las consideraba insuficientes. La Revista Argia! describe las disputas sobre
este tema “Aunque el Gobierno de Gasteiz afirma haber fijado una cantidad de mil trescientos sesenta
y tres millones de pts para la euskaldunizacién de unos cuatro mil funcionarios, la polémica y los
enfrenamientos protagonizan este proceso de euskaldunizacién del funcionariado de la C.A.V. A pesar
de que las exigencias se aplazan dos afios, se rebajan y se consensuan, surgen problemas por el
comportamiento del PSOE y PP. Los perfiles lingliisticos solo se aprueban y aplican en cuarentaiseis
de los ventiocho ayuntamientos, una proporcién bajisima”. Estamos hablando de la normalizacion de
una lengua, pero en el fondo se discute si, Euskadi es Espafia 6 no, y muchas cosas mas. Este no seré el
Unico frente que se abre entorno al euskera, también fue motivo de fuertes polémicas entre nacionalistas

1. ARGIA-Luz en euskera, fue publicada por los padres capuchinos por primera vez el 1 de enero en Pamplona. Argia es una revista de informacion
general en euskera. En el 2010 celebré su 90 aniversario, con un disefio renovado.
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el tema de las organizaciones que impartian clases a adultos, el problema con AEK terminé en 1994
cuando Juan Mari Mendizébal, representante de AEK y Joseba Arregi, Consejero de Educacién, firman en
Bilbo un “histérico acuerdo” entre AEK y HABE. No es de extrafiar que se resefie en los periédicos como
“histérico”, atrads quedaban las palabras de Arregui en 1993 “AEK perdié el tren en el ochenta y cuatro
al rechazar el proceso de homologacion”y la subvencion de HABE de 1993 dejo sin subvencion a tres-
cientos sesenta y tres alumnos/as de AEK, que el Consejero justifico argumentando “el hecho de dejar a
los euskaltegis independientes sin subvencidn se debe a la crisis econédmica”. Erramun Osoa, director
de AEK en Bizkaia, monté en cdlera considerando al consejero Arregi, “uno de los mayores obstaculos
de la actividad cultural vasca”. Estas disputas, resultan paraddjicas si tenemos en cuenta que ambos
abogaban por la normalizacién del euskera desde el nacionalismo. La diferencia que ayuda a entender
este hecho es que AEK impartia clases con una ideologia, cercana a HB y HABE, cercana al PNV. Y de
eso se discutia. ¢Se impartian clases de euskera donde la ideologia politica se notaba claramente? Lo que
si podemos decir es que la poblacion seglin su tendencia politica asistia a AEK 6 HABE. El estudio del
euskera también dividia a la poblacién ideolégicamente.

Todo esto suponia un desgaste para la poblacién constante, ya que siempre tenfa que posicionarse
ideolégicamente en cualquier aspecto de su vida cotidiana. Pero aqui no acab6 el conflicto en torno al
euskera, sumd y siguid, llegando en 1991 a un enfrentamiento interno en el seno de Euskaltzaindia,
La Academia de la Lengua Vasca. Esta vez los académicos se enfrentan por la linea a seguir en la unifi-
cacioén del euskera. Los dialectos bizkaino y gipuzkoano son el motivo de la disputa. La Revista Argia asi lo
cuenta “Los académicos de Euskaltzaindia Alfonso Irigoyen, Federico Krutwing y Jose Antonio Arana,
ademads de otras personalidades de Bizkaia, remiten una carta titulada “Euskara batuaren aspaldiko
egoeraz” (sobre la situacién del euskera batua) criticando el camino designado por la institucién en el
desarrollo del euskera batua y solicitar el camino mas democratico del principio (....) Las criticas de
los miembros bizkainos de la academia obtienen una respuesta inmediata: Befat Oihartzabal culpa a
los propios escritores bizkainos de la escasa influencia de este dialecto en el euskera estandar.”
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LA CULTURA DIVIDIDA POR IDEOLOGIAS.

Las diferentes ideologias politicas en Euskadi dividen a la poblacién en todos los &mbitos y la cultura
también lo sufre. Comencemos por el Bertsolarismo que también tuvo sus conflictos con el idioma. La
Revista Argia los relata en la cronologia de 1989 de la siguiente manera: “Surge la polémica entre
bertsolaris en el comienzo del campeonato general de bertsolaris porque el jurado deja la competicién
casi sin vizcainos. Los bertsolaris deciden dejar a un lado la territorialidad para superar el provincia-
lismo. En la primera asamblea realizada para escoger a los miembros del jurado no aparece ningtn
bertsolari vizcaino importante, con lo que el jurado queda compuesto principalmente por guipuz-
coanos. Los vizcainos, ante estos hechos, deciden no presentarse al certamen. Es necesario efectuar
varias reuniones para poner fin al conflicto”. Aun con discusiones provincianas, como ellos mismos las
calificaron, el Bertsolarismo continuo su camino, obviando la mediocridad de algunos de sus dirigentes
y en 1993 la Asociacién de Bertsolaris encarga a la empresa Siadeco, un estudio sobre la incidencia
que tiene en la sociedad vasca y el resultado es que un 78% de la poblacién es aficionada. La cifras no
pueden ser mejores y reflejan la sensibilidad a la “tradicién oral” del pueblo vasco. Otro ejemplo de como
esa sociedad dividida y radicalizada se ve reflejada en la cultura, ya que son ciudadanos los que la hacen,
es el caso de la escultura. En 1992, las ideas politicas de los escultores superan el respeto al arte que
profesan y estallan reflejando la tensidn que se vive. El escultor gazteitarra Santos Ifurrieta arroja al suelo
una escultura de Ibarrola declarando que la accién es una protesta contra la politica del Gobierno Vasco,
y que no tiene nada en contra de Ibarrola. Este no se lo cree y tacha la accion de “terrorismo cultural”.
IAurrieta es condenado a dos meses de arresto y sanciéon econémica de 200.000 pts. A finales de afo,
el Comando Aralar rompe a martillazos la lapida en honor a Aita Donostia creada por Jorge Oteiza. Oteiza
sefala a Koldo Aspiazu como autor del ataque. Azpiazu afirma estar de acuerdo con la accidn pero niega
su autoria. Es encarcelado durante seis meses y liberado en 1993 tras abonar una fianza. Esto podria
haber sido recogido en una obra teatral y ver si a través del teatro era la sociedad vasca capaz de reirse
de si misma y sintiéndose reflejada en tan absurda situacion, se cuidaria de no dejarse llevar tanto por la
ideologia politica.

En la musica, si en los setenta los cantautores vascos pasan de cantar al paisaje y la vida cotidiana
a utilizar su musica contra la dictadura y se forma el movimiento Ez Dok Amairu, cuando la democracia
se va desarrollando con més normalidad aparecen los primeros grupos de rock en euskera: Zarama, ltoiz,
Oskorri, Ruper Ordorika... y en los ochenta la primera oleada punk-nihilista, antinacionalista que critica
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tanto el nacionalismo espafol como el vasco. Estos grupos surgen de jévenes de barrios obreros y en
1983, en el Festival Anti-Otan, José M@ Blanco y Mariano Gofii acufan la etiqueta de Rock Radikal Vasco
que prospera por el apoyo de los fanzines, muy de moda en esa época, radios libres y casas ocupadas que
apoyan esta musica y su ideologia. Surgen también discograficas que editan a estos grupos, como Discos
Suicidas, 1Z, Elkar 6 Sofiua. Para algunos, el entorno abertzale supo atraerse el movimiento a su terreno
en grupos como: Kortatu, Korroskada, RIP, que se definen nacionalistas, independentistas y militantes.
Esto certifica lo que he dicho anteriormente, toda la sociedad se politiza, se posiciona en cualquier area 'y
en la musica también. Pero dentro de lo que se llamé Rock Radikal Vasco, hubo disidentes que luchaban
contra la etiqueta que englobaba a todos dentro de la izquierda abertzale, como fueron Eskorbuto, que se
definfa anarquista y no crefa en ninglin nacionalismo.

Todos estos conflictos no encuentran su reflejo en las obras de teatro. Salvo Geroa, que hace un teatro
mas comprometido con los tiempos que se viven, ninglin otro grupo vasco manifiesta en las obras de teatro
los conflictos que se viven en la vida cotidiana. ¢Por qué? ¢Saturacion de lo que se vive?, éMiedo a que
cualquiera de las partes tome su texto para justificarse 6 para criticarlo y que la poblacién por tomar una
opcién politica no acuda mas a ver sus obras?... Estas y algunas mas pueden ser las razones por las que
los creadores teatrales no hablaron de la sociedad que estaban viviendo. Una opcién totalmente distinta a
la que tomaron los grupos en la época de la dictadura. El teatro, en esos afios adquirié un protagonismo
importante, pero en democracia eso no se volvid a repetir. Se puede decir que hubo una autocensura de
los grupos, y creo que también unas ganas locas por hablar en los escenarios de cosas normales, no “de lo
de siempre” que impregnaba las vidas de todos ellos. Pero esto tuvo un precio, el publico no volvié a los
teatros después de la dictadura, por lo menos no en ese numero y con ese entusiasmo. ¢Hubiera asistido
si los grupos se hubieran comprometido mas con los acontecimientos que estaban ocurriendo? (Estaba
preparado el publico para verse reflejado? Nunca lo sabremos siempre se hace lo que en ese momento la
madurez y las circunstancias permiten. Las compafiias de teatro vascas, estaban concentradas més en ser
empresas y profesionalizarse que en el contacto con él publico, aunque resulte contradictorio, ya que si el
publico no asiste é¢para qué hacer tantas empresas? Los creadores que en ese momento estaban viviendo
la transicion de grupo a compafiia ya habfan tenido la experiencia del teatro politico comprometido,
necesitaban hablar y experimentar otras cosas aunque su sociedad continuara en lucha. Por otra parte la
mayoria de las compahias. de teatro realizan las obras en los dos idiomas, sobre todo las gipuzkoanas.
Esto supone un esfuerzo econdémico y actoral muy fuerte que el Gobierno Vasco “premia”, valorando en
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puntos a la hora de la concesion de subvenciones. Pero aunque esto se haga, la respuesta en el publico no
es la esperada. La misma obra se programa un dfa en castellano en un pueblo y otro dia en euskera y la de
euskera siempre tiene menos publico. El ideal y la realidad vuelven a aparecer y aunque el Gobierno quiera
que se produzca en euskera y lo bonifique, la realidad es que la mayoria de la poblacién en esos afios
no sabe euskera, hay mas castellano parlantes. Incluso companias como Maskarada que a principios de
los ochenta sélo produce en euskera, a final de siglo opta por hacerlo en castellano, consciente de que el
publico que asiste a las representaciones en euskera es menor. Con La importancia de llamarse Ernesto
de Oscar Wilde, Maskarada inicia su etapa bilingle.

CONCLUSIONES.

Este periodo de 1975 al 2000 se caracteriza por discusiones internas, como la que tuvieron los
miembros de Euskaltzaindia, por dialectos y nimero de representantes de cada provincia, ¢ el bertso-
larismo & los escultores. Pero cabe preguntarse {COmo se puede discutir tanto, cuando se ha sufrido
cuarenta afnos, de represion, de la censura del idioma? {Como no hay unos anos, recién estrenada la
democracia, de cuidar lo que tanto maltraté la Dictadura? Parece ser costumbre demostrarnos las dife-
rencias y radicalizarnos en nuestras posturas. Son raras las veces, en la sociedad vasca que se llega a un
acuerdo valorando mas el buscar los puntos en comun de la discusion que las diferencias que lo originan.
Todo parece ser trascendente, o mejor dicho politico, pero por actuar de esta forma se han perdido politica
y culturalmente muchas oportunidades de avanzar. De esto que digo he sido testigo. El por qué puede
estar en ¢El caracter? ¢La inercia a la “lucha” después de un siglo practicando? Pero la lucha desgasta, las
ilusiones se pierden y los avances en cultura se retrasan.
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PANORAMA TEATRAL. COMENTARIO Y CRONOLOGIA.
DIRECTORAS, ACTRICES Y DRAMATURGAS ARRIESGAN Y TRIUNFAN.

Este periodo de venticinco afios de democracia antes de que se acabara el siglo XX, a nivel teatral en
Euskadi, es una etapa donde se construye toda la infraestructura que nunca habia existido. Todo estaba
por hacer. EI Gobierno Vasco en 1981 con Ramén Labayen en la Consejeria de Cultura crea el Servicio
Antzerti, base de la Escuela de Arte Dramatico y que pretendia ser el “embrion” de la futura Compania de
Arte Dramético Nacional Vasca. Se cred el Circuito Herriz-Herri (1981), y més tarde, en (1993), SAREA,
la Red de Teatros Vascos, con el fin de que las compafiias de teatro vascas fueran programadas en los
diferentes municipios. Llegan las 6rdenes de subvenciones para producciones, giras... poco a poco Se van
construyendo teatros en condiciones y los polideportivos dejan de suplirlos. Todos estos cambios, que se
realizan a nivel estructural los van asumiendo también los grupos de teatro, que se van transformando
en empresas de produccion. Un cambio radical. El arte se hace producto y todavia en el 2010 estamos
pagando tal atrevimiento.

Las mujeres dirigen companias de prestigio: Ur Teatro: Helena Pimenta, Bekereke: Elena Armengod,
Hika: Agurtzane Intxaurraga, Maribel Belastegu en Orain, Garbifie Losada en Ados... Maite Agirre con
Agerre Teatroa, Virginia Imaz en Oihulari Clown y un por lo menos, primer largo etcétera, comparandolo
con la presencia que habfan tenido hasta 1975. Helena Pimenta recibe con su Cia. UR el “Premio
Nacional de Teatro”. Nace “Caminos de mujer. Circuito de Teatro”. Las actrices asisten a las Escuelas de
Arte Dramatico para estudiar y seglin pasan los anos son mas numerosas en las clases que los actores.
Dirigen, actlian y escriben, no tienen miedo a nada.
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DE GRUPO A COMPANIA Y DE CREACION COLECTIVA A BUSQUEDA DE EXITO COMERCIAL.

Esta frase que da titulo al comentario serfa la que resumiera la evolucién que tuvo el teatro vasco
en esos venticinco afos de democracia. Se pasé radicalmente de grupo a compafia con lo que eso
significd. Se dejo atras todo el romanticismo de la profesién, lo colectivo y el formar parte de un grupo
con unos criterios artisticos comunes, para crear compafias donde los integrantes se contrataban para
un proyecto concreto. Las creaciones colectivas que caracterizaron los afnos setenta-ochenta, donde el
individuo desaparecia y surgia todo el colectivo, como explica Juan Agirre! en su estudio sobre el Teatro
Independiente, “fueron poco a poco siendo sustituidas por autores y directores que firmaban y los
actores y actrices trabajan en cualquier Cia. que solicitara su servicio”.

Segln nos acercamos a los afos noventa, cada vez es mayor el esfuerzo por intentar conseguir hacer
obras que sean éxitos comerciales. Ya sea contratando a actrices ¢ actores de series de televisiéon para que
actlien como “cebo” para el publico?, 6 adaptando peliculas taquilleras al teatro. El fin era conseguir un
producto que gustase atendiendo a las reglas del marketing puro y duro.

1. J. AGIRRE. Teatro Independiente en Vasconia 1969-1984. “Refractarios a toda forma de individualismo, en los programas de sus funciones
no se anunciaban nombres de actores ni de directores: simplemente el colectivo como unidad-creativo ideoldgica, era el que firmaba todo el
trabajo.” pag 364.

2. Era costumbre en los afios 90 contratar a actrices y actores de la serie de éxito en Euskal Telebista para los montajes teatrales y asi conseguir publico,
que acudia para ver a los famosos. Esta estrategia nunca consiguié publico fiel, sino circunstancial. Teatro Gasteiz opt6 por contratar a Patxi Biskert,
actor en boga en ese momento, para Betizu Toro rojo, y al famoso director Salvador Tavora, para Pasionaria, pasién por vivir. Pero siempre resultaron
éxitos del momento, no consiguieron la fidelizacién del publico ni para sus Cias. ni para el teatro en general.
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Hubo éxitos® esporadicos que llenaron los teatros pero no crearon publico que asistiera por aficién.
Las compafias, perdieron su estilo y se apuntaban a cualquier opcién que tuviera pinta de “éxito”.
El arte hecho producto se convirtié en un simple Mr Proper que habfa que vender. Pocos defendieron que
la cultura no se podia vender como un limpiagrasa, pero desde luego no fueron escuchados. Pasada la
moda, ahora asistimos a conferencias donde se hace énfasis en tratar al teatro no como producto comer-
cial sino como arte y cambiar la estrategia. Un poco tarde.

Se pasd de un extremo a otro. Las companias que habian vivido el teatro independiente como Karraka,
Maskarada, Orain, Bekereke lucharon por conseguir su profesionalidad, querian vivir del oficio al que tanto
habian entregado y la corriente del “producto teatral” que invadié a todo el Estado fue acogida por ellos
con entusiasmo. Las compafiias que surgen de Antzerti se suman al movimiento de blsqueda de un éxito
comercial y a constituirse como empresas de produccién, con los gastos que eso supone. Se desprecia lo
amateur y se insta a los grupos, que no tienen recursos para hacer sociedades cooperativas 6 limitadas, a
que lo hagan ¢ abandonen. Desde el Gobierno también se desprecia lo amateur, considerando que “son
demasiados los grupos que hacen teatro en Euskadi”. Y con esta frase, que se repiti hasta la saciedad
por parte del gobierno y los grupos profesionales, se rompié una de las cadenas mas importantes del
teatro profesional con el publico y que Catalufa cuida con gran esmero: El amateurismo. El teatro amateur
nace de la aficién de los ciudadanos y da lugar, primero a subir la calidad de los profesionales que acttian
y segundo, aungue muchos de ellos nunca darén el salto a lo profesional, a crear un publico aficionado
fiel y entendido, que goza de escuchar lo que se dice en los escenarios y los respeta porque ha estado en
ellos. Se acostumbré a criticar una cosa, en este caso el teatro amateur, para reivindicar la profesionalidad
del teatro, pero se puede defender una opcién sin destruir otra. ¢Cuéndo no han ido el teatro amateur y el
teatro profesional unidos, siendo el amateur la base de donde toma el profesional su cantera y su publico
fiel? (Cuando? Es curioso que estando tan atentos estos anos y los anteriores a Catalufa, al final nunca
se sigan los procesos que ellos transitan. A principios de siglo Adria Gual, como ya dijimos, renuncié al
“teatro de tipos” para abrirse a Europa sin miedo a que se perdiera el teatro catalan. En esos afos, por
miedo a perder la identidad vasca, se optd por quedarse con “los tipismos”y todo se estancd. En los afios
gue nos ocupan, el teatro amateur en Catalufia es cuidado hasta la saciedad y fruto de ello es el publico

3. El Florido Pensil de Ttantaka Teatro tuvo un éxito sin precedentes. La tematica de la obra, los afos del franquismo en el Pais Vasco, tuvo mucho
eco en la poblacién vasca que llenaba los teatros como nunca se habia visto. Pero ese publico no era aficionado al teatro y no volvié ni a ver otros
espectéaculos de Ttantaka, ni obras de otras Cias..
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fiel que acude a ver los espectaculos. EI Gobierno Vasco y los creadores del momento lo despreciaron y
hoy Euskadi tiene poco publico en sus salas. No solo este es el motivo pero si uno de los mas importantes.
La tematica de las obras desconectadas de su realidad social también fue un factor que contribuyé a esta
escasa atencion que presta el publico vasco al teatro.

“CAMINOS DE MUJER. CIRCUITO DE TEATRO”. PIONERO Y UNICO EN EL ESTADO.

En 1999, La Escuela de Teatro de Getxo realiza una encuesta a todos los grupos amateurs del
momento y llega a la conclusion de que los Unicos grupos no profesionales que tenfan una estabilidad
de seis ¢ siete afios minimo haciendo obras con rigor y disciplina, eran los grupos de teatro que estaban
dentro de las Asociaciones de Mujeres, muy en boga por esos afos. Esas mujeres de los sesenta que
no se atrevieron a ser actrices, que guardaron sus suefios y cumplieron con la sociedad que vivian, se
reunieron y se encargaron de contribuir al teatro de este pais desde el amateurismo y creando publico en
sus municipios. Sin ningln miedo y con el afan de cuidar el teatro amateur la ETG puso en funcionamiento
la | Edicién de “Caminos de Mujer. Circuito de Teatro”.

Este Circuito naci6 con el objetivo de mostrar las obras que los grupos de teatro de mujeres estaban
realizando desde sus municipios, con calidad y rigor. Al mismo tiempo que mostrar al publico como veian
el mundo, los conflictos y soluciones, las mujeres creadoras. Se abogd también por conseguir apoyar la
nueva dramaturgia y que los dramaturgos /as escribieran para estas Cias. Y también, como dice en sus
bases: “Fomentar el teatro amateur, llenando asi un hueco importante en el teatro vasco”. Crearon
en los seis anos que ha durado el Circuito, cincuentaiun obras donde todos los personajes son mujeres.
Partieron de temas muy de ambito domestico, de problemas de mujeres* y poco a poco tendieron a contar
en creaciones colectivas 6 de autora temas universales: como el egoismo, criticas a la television, la muerte,
la ambicion.

4. En las primeras ediciones, Totum, una de las Cias de Bilbao, hablaba en Aguaamarga de lo complicado que era ser en este mundo una mujer 10,
para pasar en la V Edicion a criticar en El show de Galaxia Glamour los programas basura de television. Y asi hay muchos ejemplos de otras Cias.
La evolucion en la tematica de lo domestico a lo universal es constatable en casi todas.
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“Caminos de Mujer. Circuito de Teatro” consigui6 al principio, habilitar aulas para que se pudiera ver
teatro, en municipios® que no tenfan un espacio. Los Ayuntamientos percibian cdémo habia un publico
asiduo que iba a ver las obras que estas compafias representaban una vez al mes en su municipio,
durante siete meses, y terminaron construyendo teatros. Luego estas salas, ya bien construidas y vestidas
dejaron poco espacio para el teatro y se dedicaron mas al cine, que era mas rentable. Este Circuito tenia
como condicién para participar que los elencos fueran sélo femeninos y que las actrices no hicieran de
hombres, pero la direccién y la dramaturgia podian ser tanto de hombres como de mujeres. Que el elenco
fuera sélo femenino se propuso asi porque cuando se puso en pie el Circuito, las mujeres eran las Unicas
que creaban, no participaban actores en esas compahias, y se quiso respetar y fomentar lo que naci6 de
forma espontanea y darle la oportunidad de desarrollarse. Circuitos mixtos era lo normal y siempre habria
tiempo para ello, en cambio dar la oportunidad a las creadoras de reflexionar sobre su mundo y sobre el
mundo en general no se habfa hecho nunca. El azar lo condujo asi y asf se quiso respetar. “Caminos de
Mujer” cumplié con el sueho, como he dicho antes, de esas mujeres que quisieron ser actrices y no se
atrevieron a dar el paso en una sociedad tradicional. Pero al mismo tiempo se unieron dos generaciones,
las de los cincuenta con las de las nacidas en los ochenta. Estas Ultimas salian de las Escuelas de teatro
de Euskadi y consiguieron a través del Circuito, llevar sus ideas al escenario trabajando como directoras y
autoras en estas companias de mujeres que las contrataban y pagaban con los pocos recursos que tenfan.
Se vio durante seis afos propuestas vanguardistas de directoras y directores jovenes de veintitantos anos,
representadas por mujeres de cincuenta y sesenta afios sin ninglin problema generacional. No decimos
que no hubiera a veces necesidad de charlas para que se atrevieran a hablar de temas dificiles 6 de esté-
ticas complicadas que en un principio les costaba entender, pero se solucionaba y hubo obras, muchas y
muy interesantes tanto en contenido como en propuesta escénica.

Este Circuito pionero y Unico en el Estado, nos hace preguntarnos si esto corroborara la tan traida
y llevada idea del matriarcado vasco. Fueron las mujeres desde las asociaciones las que conservaron el
teatro amateur, las que consiguieron realizar cincuentaiuno obras, que les vieran més de trecemil personas
en seis Ediciones... y en ninguna otra parte del Estado se ha hecho este tipo de Circuito, que por otra
parte no estaba, ni muchisimo menos relacionado con el feminismo militante, tan solo surgié y se realizo.
Pero al profundizar en él, nos damos cuenta que estas compafias ,nunca fueron, ni quisieron ser profe-

5. Arrigorriaga, Erandio, Leioa, fueron municipios donde “Caminos de Muijer. Circuito de Teatro” habilitaba aulas 6 locales y luego se han construido teatros.
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sionales, es decir el paso a lo “publico” en el sentido de competir en un mercado teatral, acceder a las
subvenciones y toda la estructura e implicacion que conlleva el teatro profesional no lo aceptaban ni
les atrafa. Lo que si podemos concluir es que hay mujeres creadoras nacidas en los cincuenta, que se
guedaron sin realizar sus suefios de actrices y que al final los consiguieron llevar a cabo en otro marco.
Caminos de Mujer fue medio de expresion y comunicacion de esas actrices que aportaron su mirada de
mujer al mundo.

LAS CREADORAS ENCUENTRAN SU SITIO EN EL ESCENARIO.

En el paso del Teatro Independiente al Teatro profesional y empresarial mueren y nacen compafiias,
como todo en la naturaleza, y en este ir y venir las mujeres creadoras, las mujeres que nacieron en la
dictadura pero que han vivido su juventud en la democracia, van adquiriendo mayor protagonismo en
la escena vasca (en las escuelas superan el n° de alumnas al de alumnos que quieren aprender arte
dramético), los grupos dirigidos por mujeres empiezan a ser importantes y relevantes, Helena Pimenta,
directora de UR Teatro consigue en 1993 el Premio Nacional de Teatro. Bekereke, y su directora Elena
Armengod, se convierten en uno de los grupos mas prestigiosos a nivel internacional. Maite Agirre, Carmen
Ruiz, Garbifie Losada, Agurtzane Intxaurraga, Aizpea Goenaga y Virginia Imaz entre otras, ocupan un lugar
importante en la escena vasca. Maribel Belastegui, de Orain codirige con Fernando Bernués el ambicioso
proyecto “Arteszena”. Nace, como he comentado antes, en 1999, “Caminos de Mujer. Circuito de Teatro”,
organizado por la Escuela de Teatro de Getxo con el fin de dar salida al Unico teatro amateur estable que se
hacia en esos momentos y le conceden el Premio Ercilla. Surge una compania profesional compuesta sélo
de mujeres como “In fraganti”. Una obra escrita por dos actrices, Elena Irureta y Kontzu Odriozola, Ama
begira zazu consigue el Premio Ercilla y ser el éxito de la temporada. Son tiempos donde la mujer creadora
comienza a crear y a brillar sin complejos. Es de resaltar que las directoras de estos Ultimos afios del siglo
XX se arriesgan mas que los directores y triunfan. Este escaso miedo a la innovacién en las directoras tiene
su explicacion en la historia, el hombre cada vez que hace algo siente que “se juega su prestigio”. El temor
al fracaso es mayor en el hombre que en la mujer, por el rol social que hemos tenido ambos sexos durante
siglos, y el teatro como reflejo social lo muestra.
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CRONOLOGIA

En esta Cronologia hay muchas referencias a los
estrenos de las obras de las companias vascas.
Me parecia importante reflejar la cantidad de
produccioén teatral que se da en este periodo.
He sefalado las obras con las que cada Cia. ha
tenido mas éxito de publico.

m 1975

La Farandula organiza el | Festival
Internacional de Teatro de Vitoria-Gazteiz.

Los profesionales del Teatro pasan de estar
integrados en la Mutualidad de Artistas al
Régimen Especial de la Seguridad Social.

1976

Se celebra la | Muestra Teatral de grupos de
Euskadi. El fin era promocionar la cultura
vasca desde las agrupaciones nacidas del
propio pueblo. Sélo hubo una compania
dirigida por una mujer: Egi-Billa, bajo la
direccion de Miren Arizmendi. Participaron
los grupos mas importantes del momento:
La Farandula, Cémicos de la Legua, Orain,
El Lebrel, Cobaya y Egi-Billa.
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1971

Lourdes Iriondo estrena Fabrika Berria.
Se crea la Asociacion de grupos teatrales.

Muere la dramatuga Madeleine Jaurlegiberri.

Se organizan las Jornadas de Teatro de Eibar
por el grupo Narruzko Zezen de la Universidad
Laboral de Eibar. Director: Juan Ortega

1978

[l Encuentro de Teatro Vasco

1979

Goaz de Deba representa la obra
Xuri, gorriak eta...

Geroa estrena jKaixo, Agirre!
de Rapha Bilbao.

® 1980

El grupo “Kilikilariak” estrena la obra
Prakaman.

El premio Toribio Alzaga es ganado por
Junes Casenave.

Se organiza el | Festival Internacional de
Santurzi.

Orain estrena Los Justos de Camus.
Dirige Maribel Belastegui.

m 1981

En el segundo semestre del afio comienza
Antzerti, La Escuela de Arte Dramatico
de Euskadi, dependiente de la Direccion
de Difusién Cultural del Departamento de
Cultura.

Geroa estrena su emblematica obra Muerte
accidental de un anarquista de Dario F6.
Estuvo en cartel cinco anos.

Vuelve después de conco afos la

[l Muestra Teatral de grupos de Euskadi.
Participan: Denok, Akelarre, Karraka,

El Lebrel, Maskarada, El Taller de Teatro de
la Universidad de Leioa. En esta edicién
también hay un sélo grupo dirigido por una
mujer, Txontxongillo, la direccién era de
Enkarni Genua.

1982

Se publica la revista Antzerti Berezia, que se
encargd de recoger todos los eventos teatrales
de Euskadi.

Comienza el 3° Curso de Antzerti, dirigido
por: Eugenio Arozena (Director del grupo
Intxixu) y de Jose M@ Etxebeste (miembro del
grupo Euskal Itzundea, ya por esas fechas
inactivo).

Nacen Los Encuentros de Teatro vasco de
Azpeitia. (Euskal Antzerki Topaketak)

Se celebra el | Festival de Titeres de Bilbo.

Se registran doce grupos profesionales en

Euskadi: Denok, Eterno Paraiso, Bekereke, 129
Orain, Peter Roberts, Akelarre, Cobaya,

Karraka, Maskarada, Tarima, Teatro Studio y

Geroa.

[Il Muestra Teatral de Grupos de Euskadi.
Se van introduciendo nuevos grupos: Geroa,
Tarima, Titiriteros de Sebastopol. En esta
edicién no hay ninguna direccién femenina.
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" 1983

Se celebra el Congreso de Grupos
Teatrales Vascos.

| Ediciéon del Festival de Marionetas en Tolosa.

Nace Kattalin Gorri, Centro de Coordinacion,
Informacion y Documentacion de Teatro para
la Infancia y Juventud bajo la Direccién de
Teresa Valentin .

Nace La Escuela de Teatro de Getxo.
Sélo imparte clases a nivel amateur.

Estrena Bekereke su montaje embleméatico
Al fondo a la derecha.

Se organizan las | Jornadas de Teatro Vasco
de Getxo.

| Encuentro de Teatro Vasco de Azpeitia.
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1984

Se diploma la 12 Promocién de Antzerti

(La Escuela de Arte Dramético vasca).

Doce actores y actrices: Klara Badiola,

Ramén Agirre, Marta Carlos, Isidro Fernandez,
Aitzpea Goenaga, Arantza Garmendia,
Consuelo Riva, Patxi Santamaria, Inaxio Tolosa
y Carlos Zabala.

Se suspende por problemas econémicos y
administrativos el Proyecto Kattalin Gorri, que
habia empezado a andar el afio anterior.

Se celebran los |l Encuentros de Teatro en
euskera en Azpeitia.

Fallece Ihaki Begiristain, uno de los mas
importantes dramaturgos que escribid en
euskera.

Se estrena Oficio de Tinieblas, de Camilo
Jose Cela. Obra realizada entre varias
companias de teatro: Orain, Teatro Studio,
Cobaya, Kukubiltzo y Karraka como un acto
reivindicativo. Participaron bajo la direcciéon de
Ramoén Barea, mas de cien profesionales.

Porpol estrena bajo la direccién de Carmen
Ruiz Miljtosis.

® 1985

Se celebra la mesa redonda “La Realidad
Teatral en Euskadi” surgen problemas
cuando algunos participantes quieren hablar
en euskera pero no hay intérpretes. Lukas
Dorronsoro y Patri Urkizu, rehlsan participar.

Maskarada estrena Gastibeltzaren karabinak
de Marc Legasse en Lekeitio.

Se organiza la Muestra de Teatro Escolar
de Deba.

Nace la Muestra de Teatro Joven de Irun,
dirigida por el grupo Katamitus y su director
Javier Gil. Su objetivo era promocionar
compafiias con componentes menores de
treinta afos.

Se registran ventiseis companias de teatro
profesional. En tan solo tres afos ha
desaparecido la Cooperativa Denok y se han
sumado quince Cias. mas: Trapu Zaharra,
Porpol, Grupo Expresion de Trintxerpe, Ttipi
Ttapa, Zumbido, Hordago, La Traka, Tanttaka,
Titiriteros de Sebastopol, Kukubiltxo, Higa,
Agerre, Compania Jose M@ Cueto, Compafiia
Klara Badiola/Carmen Gallo y Bederen 1.

A estos hay que sumarle los anteriores.

De las ventiseis Cias.. profesionales seis Cias..

estan dirigidas por mujeres.

Teatro Gazteiz dirigido por Carlos Gil estrena
Agqui no paga nadie.

Nace la Cia. Agerre Teatroa dirigida por
Maite Agirre.

V Muestra Teatral de Grupos de Euskadi.
Dos Cias. dirigidas por mujeres participan en
la muestra: Orain, Colectivo Maite Agirre.

1986

Se celebran las Jornadas Galarrotsak

y participan:

Karraka con Euskadifrenia.

Maskarada con Harrizko Aresti hau.
Zintzilik con Jo ezak berriro, Sam.

Goaz con Ez da pale egiteko oldua.
Xirristi Mirristi con Gazteluko muxurdinak.

Desaparece la revista Antzerki Berezia
después de cuatro afos.

1987

Geroa representa Grand Place, version teatral
de la novela Grand Placen aurkituko gara de
Mario Onaindia.

Orain estrena Divinas Palabras dirigido por
Jose Carlos Plaza.

Eterno Paraiso estrena Kikirikaja dirigido por
Miguel Garrido.
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® 1988

Maskarada estrena Kontrabaxua de
Patrick Suskind.

Tanttaka y Topo Agur, Eire, Agur.
Bederen 1 Erreleboa de Gabriel Celaya.

Sesenta actores y actrices crean el sindicato
de Actores Vascos, Eskena.

Nace la Feria de Teatro de Donostia con
programacion de grupos vascos y fordneos.

= 1989

Nacen las Jornadas de Teatro Humoristico
en Pasaia.

Ama begira zazu escrita por Kontzu Odriozola
y Elena Irureta se estrena en Zestoa.
Se convierte en un espectaculo de éxito.

Se estrena en euskera:

Akerlarru Maskarada.

Pelotari por la Cia. Maite Agirre.

Gillen Tellek triste ditu begiak Bederen 1.

Nace el Festival de Teatro de Calle de Lekeitio.

La Escuela de Teatro de Getxo comienza junto
a la Escuela de Basauri y al TAE de Vitoria a
impartir ensefanza profesional.
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1990

Maskarada con el Ayuntamiento de Bilbo
crean el Taller de Teatro de Bilbo.

Estrenan :

Karraka Godot, espectéaculo de calle.
Kukubiltxo Orreaga

Maskarada Marxkarada

Hika Alpargatak

1991

La mayoria de las Cias. teatrales realizan sus
montajes en bilingle.

Participan en Las Jornadas de Teatro de
Azpeitia: Ttanttaka, Agerre Teatroa, Candela
y Ane Gabarain, Olatz Beobide e Idoia
Sagarzazu con la obra In Fraganti.

La obra Ama begira ezazu recibe el Premio
Ercilla. Dirigida por: Eneko Olasagasti.

" 1992

Nace Arteszena (Teatro Publico de Gipuzkoa)
por iniciativa del Departamento de Cultura
de la Diputacién Foral de Gipuzkoa. Estuvo
dirigida por Maribel Belastegui (Directora

de Orain) y Fernando Beurnes (Director de
Tanttaka). Ponen en escena: La Cacatua
verde, Suefios eréticosy Mephisto.

Ur Teatro estrena Suefio de una noche de
verano de W. Shakespare. Direccion:
Helena Pimenta.

Nace la Cia. Simulacro Teatro. Su primera
obra fue Toda la sensualidad del agua de
Aintza Uriarte y dirigida por Carlos Baiges.
Con ella participan en el festival de la Habana
(Cuba) 1992 y son invitados al ano siguiente
a una gira por Venezuela.

m 1993

Nace la Red de Teatros Vascos (SAREA).
Comenzaron integrandola veinte teatros.

Teatro Gasteiz estrena Pasionaria,
jno pasaran! Dirigido por Salvador Tavora.

Premio Nacional de Teatro a UR, Cia. dirigida
por Helena Pimenta.

1994

Maskarada organiza “Bilbon Antzerkia
Euskaraz” con el fin de impulsar el teatro
en euskera.

Maskarada estrena Ernesto izatearen
garrantzia. La importancia de llamarse
Ernesto (Primera obra bilinglie de la
compafnia.)

Bederen 1 estrena Errenta de Ramdén Agirre.
In fraganti Oleanna de Mamet.

Gorakada estrena Buenas noches dirigida
por Miguel Garrido.

Porpol estrena Esperando a Godot. de
Beckett. Dirige Carmen Ruiz

1995

Desaparece Arteszena. Después de tres anos.

Ur estrena bajo la direccion de Helena
Pimenta Romeo y Julieta.

Orain estrena bajo la direccién de Maribel
Belastegui Modigliani.

Hika Teatroa estrena bajo la direccién de
Agurtzane Intxaurraga Las bellas de Easo.
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1996

El Encuentro de Teatro vasco de Azpeitia, da
como ganadora a la Cia. Tanttaka con la obra
El Florido Pensil.

Ados estrena Lamiak dirige Garbifne Losada.

1997

El Florido pensil gana el premio Ercilla.
Lleva desde su estreno més de trescientas
representaciones en euskera, castellano y
catalan.

Fallece M@ Dolores Agirre, Directora de la
Academia de lengua y Declamacion y del grupo
ltzundea. También fue dramaturga y traductora
de numerosas obras al euskera.

Nace la revista Artez que recoge los eventos
que se realizan en Euskadi y el Estado a nivel
teatral. Dirige la revista: Carlos Gil.

Hika estrena: Xagukumeak. Dirige:
Agurtzane Intxaurraga.

Pikor estrena Los hermanos quimicos. Dirige:
Esperanza Lépez

Nace “96 Unicornios” Cia ligada a la Escuela
de Teatro de Getxo, con la que se pretende
dar salida a adaptaciones contemporaneas de
los clasicos. Esta formada por los alumnos/

as del Ultimo ano de la Escuela y por antiguos
alumnos/as

1998

La Asociacién Cultural Alfonso Sastre organiza
unas jornadas bajo el lema “Euskal Herria
eszenara: Herri bat antzerkigintzan”.

Fallece Luis lturri, Director del Teatro Arriaga y
del mitico grupo Akelarre.

Ur estrena Trabajos de amor perdidos con
direccion de Helena Pimenta. Dando por
finalizada la trilogia sobre Shakespeare.

Maite Agirre y su Cia.. Agerre Teatroa estrenan
Maria tres veces amapola, Maria.

Vaivén Teatro estrena La Coraje. La directora
del grupo es Ana Pimenta.

1999

Fallece el actor donostiarra Juan Mari Seguies.
Llevé la programacién del Teatro publico de
Donostia.

Se celebra la | Feria de Teatro de Calle
de Leioa.

Ados Teatro estrena Manolito gafotas.
Dirige: Garbi Losada.

Nace “Caminos de Mujer. Circuito de Teatro”
organizado por La Escuela de Teatro de Getxo.

Con el fin de dar salida a la creacién de las Cias.

de teatro de mujeres, que llevaban en Bizkaia
haciendo teatro con rigor seis y siete afnos.
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® 2000

Ur bajo la direccién de Helena Pimenta y con
un nuevo equipo estrena Sigue la tormenta.
También dirige para el Teatro Nacional de
Cataluna La comedia de los errores de
W.Shakespeare.

Premio Max a la mejor adaptacién teatral
por la obra E/ Florido Pensil a Tantaka y
Jordi Graells.
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AUTORAS, DIRECTORAS Y ACTRICES.

AUTORAS:
LAS DRAMATURGAS SE DESVINCULAN TEMATICAMENTE DE SU CONFLICTIVA SOCIEDAD.

“El teatro, como el resto de expresiones artisticas, recoge las creencias, aspiraciones, vivencias
en general del individuo y del colectivo. (...) Si comprendemos los hechos histéricos, que se han
dado en nuestro entorno en el dltimo tiempo, es mas sencillo entender con coherencia a que
responden las distintas lineas temdticas.”

Ana Lidia Agra en “25 afios de teatro vasco”

Asi pues, hemos de comprender cémo en una sociedad dividida politicamente y en la que el ciuda-
dano esta continuamente presionado para posicionarse en “uno de los bandos” del “problema vasco”,
las dramaturgas obvian esta realidad y escriben sobre temas universales como el odio, el amor ¢ la razén 'y
la pasién. Resulta cuanto menos dificil de entender a primera vista y como espejo que es el teatro de esta
época nos devuelve un reflejo distinto al esperado.

Las treinta y dos autoras que escribieron en este periodo de venticinco afios de democracia se desvin-
cularon tematicamente de su conflictiva sociedad. ¢Por qué? Pudo ser una escapada hacia la normalidad,
una busqueda para desarrollar la creacién teatral sin que la politica interviniera en ella como lo estaba
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haciendo desde hacia setentaicinco afos en el vivir cotidiano, con el agravante de que cuarenta de
ellos fueron de una intensidad devastadora. Eran muchas las corrientes artisticas que llegaban del teatro
europeo y también muchas las ganas de aplicarlas en la creacion. Por otra parte, era dificil hablar o posi-
cionarse sobre una cuestién que durante muchos afos habia unido al pueblo y que ahora dividia amigos
y familias. Los lazos emocionales estaban en juego.

Pero hay que admitir que los dramaturgos se atrevieron més a tocar este tema, (partiendo que
también hubo muy pocas obra sobre ello). Geroa hablé en Gran Place, adaptando una novela de Mario
Onaindia. En ella un miembro de ETA es repatriado a Bruselas y se replantea su implicacion politica
reflexionando sobre la actitud a tomar en el futuro. Segiin Ana Lidia Agra han sido numerosas las obras
donde “se han visto conatos de querer analizar en la escena la problematica de la violencia en sus
diversas vertientes desde diferentes perspectivas e ideologias”. Y cita como ejemplos: Ertzaina al
pil- pil (critica de las actitudes de monopolio del nacionalismo en las instituciones), también de Mario
Onaindia y Doha Elvira imaginate Euskadi (critica de la sinrazén de la violencia valiéndose para ello
de la figura de Lope de Agirre) ambas llevadas a escena por Geroa; Betizu toro rojo (exaltacién de los
valores de aquellos vascos que han luchado contra el poder establecido) que representa Teatro Gasteiz; 6
Euskadifrenia de Karraka (donde unos diablos viajan por Euskadi para solucionar el “problema vasco”).
Una dramaturga, Teresa Calo, escribe sobre este tema pero ya en 2005. Gana el premio Ciudad de San
Sebastian de teatro en castellano por la obra El dia que invente tu nombre. “Yo queria -dice Teresa
Calo en el prélogo a su libro- hablar del conflicto vasco eludiendo en lo posible los motivos de indole
politica que lo han generado y lo mantienen en ese punto muerto maloliente (...) yo queria hablar
de Euskadi desde un lugar mas privado, mas real. Mas humano: desde el dolor de las personas que
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sufren las consecuencias del conflicto dia a dia. Desde la impotencia de los sentimientos encontrados
que agarrotan a muchos ciudadanos”. Calo escribié esta obra, el dia que ETA anuncio el final de la
tregua que habfa iniciado en 1998. Comenz6 a escribirla y lo dej6 hasta dos afios después que la retomo
pero los acontecimientos habian cambiado y decidié ignorar los hechos posteriores y ubicar la historia
en 2003. E/ dia que invente tu nombre, donde la autora se compromete con la sociedad que vive, es
una excepcion dentro de su obra, porque como ella explica “No puedo presumir de haber contraido
una responsabilidad moral, ni de dedicar mi esfuerzo de forma consciente y disciplinada a lograr un
mundo mejor. Mentiria. El teatro es mi desahogo, mi pataleta”. En la obra antes citada desahogo el
conflicto politico que le toco vivir y al final del prélogo explica ese hartazgo que se vive y que hace que “el
problema vasco” se vea muy poco reflejado en escena. “La esperanza también se cansa. Reconozco que
mi afdn de entender se ha visto seriamente menguado. Las posturas radicales —legales o ilegales- que
tanto se necesitan y retroalimentan le han ganado, una vez mas, la partida a la razén”. Por eso mismo,
las obras mencionadas de esta tematica no son ni un tercio de lo que se produjo en esos afios llenos de
tensién politica. Por eso sostengo que los dramaturgos y dramaturgas vascos de los ochenta-noventa se
desvinculan teméaticamente de su conflictiva sociedad y resulta paraddjico, cuando durante cuarenta afios
se comprometieron haciendo un teatro politico activo.

Volviendo a las dramaturgas, comprobamos que algunas escriben sobre la mujer: Maite Agirre lo
hace en Molly Bloom, en Maria tres veces amapola Maria sobre la dramaturga Marfa de la O Lejarra,
Carmen Ruiz de Porpol hizo una actualizacion del mito de Medea en Hoy Medea, Ana Pérez en Cémeme
el punto también habla de la mujer y su manera de vivir la vida en formato de Cabaret. Edurne Rodriguez
en Mujeres al rojo vivo, tres mujeres cuentan sus confidencias “llenas de rabia contenida y exhaltacién
de la felicidad”. Aunque se tocan estos temas, no se puede decir que esas dramaturgas concentren sus
obras en el mundo femenino, tienen muchos textos donde reflexionan sobre temas universales y que en
el Catalogo de Autoras se puede constatar. Solo hay tres dramaturgas que escriben desde la perspectiva
de género. Una es Gretel Amman, donostiarra que estudia en Barcelona. Su primer espectaculo Spill tuvo
mucha influencia en las mujeres con tendencias feministas de la época. La otra es Txiqui Berraondo,
también donostiarra que se afincé en Cataluna y que seglin dice Hormigén en el libro Autoras en la
Historia del Teatro Espafiol: “Es también mujer que lleva el género a su profesion para reivindicarlo
como tal, para explicitar que su teatro no es indiferente a la problemética del género.”
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Resulta curioso que Maite Agirre y Mireia Gabilondo hayan escrito ambas sobre el universo del
escultor Oteiza. Maite Agirre lo plasma en Pelotari que utiliza los “preceptos escultéricos de Oteiza
para una busqueda de un nuevo espacio escénico y una dramaturgia experimental conectada con el
universo cultural vasco”y Mireia en Otehitzari biraka. Méas de diez afios (1969-2005) separan estos dos
montajes. Medea, la madre que mata a sus hijos, también ha sido motivo de inspiracién para Carmen Ruiz
en Hoy Medea y para Txiqui Berraondo en Medea Mix.

Para finalizar el analisis de Autoras no podemos de dejar de hacer referencia al éxito comercial de
Ama begira zazu escrito por Elena Irureta y Kontxu Odriozola y que dirigié Enero Olasagasti. Este montaje
resulta representativo de los afios que se vivian en 1990. En el programa de mano la compafia explica:
“El espectaculo estd concebido para ser representado en pueblos pequefios que dificilmente entran
en los circuitos de teatro. (...) este espectdculo indica que lo que se pretende es hacer BUEN TEATRO
para los PUEBLOS SIN TEATRO”. En el analisis de estas palabras se refleja la precariedad en materia
de infraestructuras, de teatros, que se vivia en los noventa (y se habia construido mucho) y la escasez
de representaciones que sufrian las companias, lo que les llevaba a inventarse montajes de formato
pequefo y adaptable a cualquier local para poder actuar y vivir del teatro. Ama begira zazu (Ama mira
esto) esta escrito por dos actrices que escriben este texto en un euskera popular y que reflejan desde el
punto de vista humoristico conflictos habituales de la vida cotidiana y que encuentra eco sobre todo en
los pequenos pueblos de Gipuzkoa. En cuanto al contenido de Ama begira zazu, es una vuelta al pasado,
a esas obras que haciamos referencia en el primer periodo de Toribio Alzaga, donde los personajes eran
tipos y se buscaba en ellos la identidad vasca enfatizandola con el uso del euskera popular. ¢El publico que
asistié6 masivamente en los pueblos pequenos de Euskadi a ver Ama begira zazu, para verse reflejado, se
convirtié en publico fiel del teatro vasco? La respuesta es no. Como tampoco lo fue el que asistié masiva-
mente a ver EI Florido pensil. Estos éxitos fueron, circunstanciales pero no consiguieron fidelizar al teatro
a ese publico masivo que solo acudio por el éxito que la obra de esas compafiias estaba teniendo, no por
su descubrimiento del teatro como género.

Hay dos circunstancias que se repiten en los dos éxitos comerciales de esa época que fueron E/ Florido
Pensil y Ama begira zazu: ambos nacen en un “ambiente de empresas de produccién y busqueda de
éxitos comerciales”, y ambos, seglin cuentan sus protagonistas, fueron realizados en momentos bajos de
las companias, por crisis internas 6 de poco trabajo y resultaron exitosos cuando no se creia que pudieran
serlo. Cuando Tanttaka produce con dinero y creyendo que la apuesta va a tener un eco importante en el
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publico, como en Peligro te quiero, por ejemplo; no se cumplen las expectativas y El Florido pensil, sin
ninguna pretension fue el montaje de mas éxito de Tanttaka. Por lo tanto, la busqueda del éxito que se
produce tan desaforadamente en estos afnos sélo certifica que en el teatro “nunca se sabe qué va a tener
trascendencia en el publico”. Eso es una realidad. Y otra que esos dos éxitos tiene firma de mujeres en
la dramaturgia: Elena Irureta y Kontxu Odriozola y en la adaptacion del Florido pensil, Mireia Gabilondo,
esta vez compartiendo junto a Fernando Beurnés.

Para terminar en la dramaturgia en euskera, es referente importante Yolanda Arrieta que ha recibido
varios premios por su labor como el Premio Legazpi Antzerki Saria, Pedro | Barritia, 2° Premio Ciudad San
Sebastian y en el 2006 Premio Max en euskera con la obra Groau que ha puesto en escena Hika.

1975/2000

DIRECTORAS: ESTILOS DIFERENTES

En la Historia del Teatro en Euskadi las directoras comienzan su andadura en 1953 con M@ Dolores
Agirre dirigiendo su grupo Euskal Itzundea. Pero no estamos retrasados en la entrada de las directoras
a los escenarios como puede parecer (mediado del siglo XX). La investigadora francesa Josette Féral!
en su estudio “Puesta en escena en femenino” comenta como en toda Europa las directoras llegan a
las tablas en la mismas fechas. “El lugar de las mujeres en el panorama artistico se ha consolidado
durante los dltimos treinta afios. Empezd con timidez en los afios cincuenta y se ha convertido, si no
en la norma, al menos en algo totalmente legitimo e incontrovertido. Por lo tanto, hoy el lugar de las
mujeres directoras de escena resulta natural, a pesar de que existen diferencias sensibles entre los
distintos continentes y culturas.”

Asl pues, entran en escena todas al mismo tiempo y lentamente. En el periodo 1939-1975, en
Euskadi ejercieron siete directoras y cuatro codirigieron con directores. A partir de 1975 y sobre todo ya
entrados los ochenta, son ventiocho las directoras que entran en el panorama teatral y sin codirecciones.
El aumento es espectacular y sobre todo si le anadimos que cuando suben reciben el Premio Nacional de
Teatro (Helena Pimenta con UR en 1993) 6 tiene su compafia un prestigio internacional muy importante
(Elena Armengod con Bekereke). Una entrada triunfal y parece que recuperando los tiempos de ausencia.
La explicacién a esta fuerte presencia es debida, en mi opinion, a los avances que ha tenido la sociedad en
€s0s anos con respecto a los derechos de la mujer. Las creadoras de este final de siglo ni por un momento
sienten que su funciéon en la sociedad es “cuidar de su familia”, son la primera generaciéon que sale a
trabajar fuera y tiene claro que son iguales a los hombres. Ni tan siquiera tienen conciencia de género a
la hora de crear, como lo demuestran las encuestas a Directoras Europeas que realiza Josette Féral y que
no estan lejos de lo que piensan las de Euskadi, ya que reciben las mismas influencias y aparecieron en
escena, como hemos dicho antes, en la misma época. Son relevantes las respuestas para entender cémo
las directoras se enfrentan a la creacion, como dejan a un lado su sexo para plasmar sus obras sin tener que
explicarse a través de él. (Como tampoco lo hacen los hombres en sus creaciones). En las encuestas, Féral
les pregunta sobre como se refleja su condicién de mujer en la direccidn sabiendo lo que puede ser contes-
tado en estos tiempos”. (......) ;Cémo afecta a la direccién de escena el hecho de que sean mujeres?

1. FERAL. Puesta en escena en femenino. Estudio publicado en Primer Acto n® 318 y traducido por Rocio Utray.
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¢Se han encontrado con alguna forma de discriminacion a lo largo de sus carreras artisticas? ;En qué
se diferencia su enfoque artistico del de un hombre? Son preguntas impertinentes teniendo en cuenta
que la mayoria de las mujeres encuestadas son artistas de pleno derecho, a las que algunas de estas
interrogantes las remiten sin duda a la bella época del feminismo, a una edad pasada. Esto explica
que algunas de las mujeres encuestadas no quisieran realmente abordar estos temas y prefieran hacer
hincapié ante todo en su papel de artista, lo que indica que ahora la lucha se sitia en otros campos”.

Realmente, la lucha feminista ha supuesto muchos avances y en la actualidad las mujeres en todos
los ambitos pueden dedicarse a su profesion desarrollandose e innovando y no estar luchando por dere-
chos basicos, como tuvieron que hacer las mujeres de las generaciones anteriores, que centraron su
atencion en la reivindicacién de la igualdad de oportunidades. El anélisis de las directoras de este periodo
solo puede hacerse considerando que son artistas y juzgandolas como tales ya que su género (femenino)
no les condiciona en su creacién. Algunas artistas toman el feminismo como punto de inicio de sus obras.
Las directoras mas importantes de estos afios estén ligadas a grupos estables, los primeros afos de su
nacimiento y profesionalizacién alla por los ochenta. Pero seglin nos acercamos al afio 2000, los grupos
se desestabilizan? y queda un nlcleo que quiere continuar con el proyecto y que llena el vacié “de los
que se han marchado” contratando a actores y actrices independientes para las siguientes obras. Este
es el caso de UR, Bekereke, Hika, simulacro teatro®, Porpol y LaTirili. Pero sin ese comienzo de grupo
estable, el futuro de esas compafiias no hubiera sido tan largo ni tan importante como lo esta siendo.
Helena Pimenta, directora de UR teatro explica en una entrevista para Primer Acto la importancia que
tuvo para ellos la creacidn en grupo y que consolida un estilo muy dificil de conseguir con equipos que se
hacen y deshacen en cada proyecto, “Pienso que para el hecho teatral un grupo estable es la férmula
ideal (respeto otras formas de abordarlo, y no dudo de que den resultados magnificos). (...) Ahora, en
este momento, la gente de UR esta ahi como opcién por un equipo estable que dé unos resultados
concretos de profundizacién en una linea, en una poética, en la relacién con el publico”. Pero este
trabajo en grupo que explica Helena, en los afios noventa estaba mal visto y la mayorfa lo consideraba
“antiguo” en sus estructuras, por eso Helena puntualiza, en la entrevista que hemos citado antes, que
no se consideraban por ser un grupo estable una pandilla endogdmica y que en esos momentos, como
equipo, tenian la fuerza de poder integrar a otra gente dentro de su linea de trabajo ya que habian cons-

2. Los grupos se suelen deshacer al cabo de 7 ¢ 10 afios de convivencia.
3. El nombre del grupo es en minusculas.
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tituido un ndcleo sélido en el que las influencias sélo podian ayudar a mejorar y no a perder la linea de
su compafifa. Elena Armengod con Bekereke tuvo una experiencia alin mas profunda de grupo ya que
se fueron a vivir juntos. “Bekereke -explica Elena en un video grabado por Euskal Telebista- nacié de un
impulso vital, decidimos hacer teatro y dejamos lo que estdbamos haciendo. (Estudiaban magisterio).
Y decidimos hacerlo bien asi que nos fuimos a Virgala (Araba) a concentrarnos y a hacerlo de nuestra
forma. Buscdbamos desde el principio una comunicacién no intelectual. Por otra parte las mujeres
en Bekereke nos hemos integrado muy bien y se ha creado una energia femenina en el sentido de la
constancia, el rigor y la tolerancia.”

Aparte de pertenecer a un grupo estable, hay otras directoras que van por libre. Aizpea Goenaga y
Eguzki Zubia, fueron primero actrices y con el tiempo descubrieron su faceta de directoras que ejercieron
(y contindan) donde les llaman para hacerlo. Otras como Ana Rita Fiaschetti (Pikor Teatro), Espe Lopez
y Ana Pérez (Legaledn), Catherine Marchand (LaTirili) y Maribel Belastegui (Orain) hacen incursiones en
la direccién en diferentes grupos 6 en obras concretas de los suyos propios. También hay unas pocas que
han realizado la direccién fuera de Euskadi, como Txiqui Berraondo en Catalufia con éxito, Salomé Aguiar
en Madrid.

En el Clown, Virginia Imaz tiene un lugar importante en la direccién de un género al que también le ha
costado incorporarse a la mujer. Habia muy pocas mujeres clown, ya que el humor se consideraba como
algo masculino. Virginia se declara feminista e intenta desde el clown reivindicar la igualdad, ella suele
contar: “La payasa me permitia una libertad plena. Habia nacido hembra y me habian educado para
ser mujer. Pero gracias a la nariz podia reirme en lugar de sufrir con todos aquellos aspectos donde
la domesticacién no habia salido perfecta”. Virginia Imaz ademas de dirigir y actuar en la especialidad
de clown, es desde 1983 narradora oral “cuando era nifia tuve la fortuna de tener tantas personas a mi
alrededor que contaban historias, que yo crei que narrar era una forma de ser gente.”
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ESTILOS DIFERENTES.

Casi todas las directoras han comenzado siendo actrices y luego han pasado a la autoria y a dirigir.
En cuanto al estilo del teatro que cada una hace en sus puestas en escena son muy diferentes, aunque
tal vez se pueda hacer una divisién entre un estilo mas “comercial” de Garbifie Losada con obras como
Manolito gafotas, Como agua para chocolate (adaptacién del cine), Sinverglienzas (con actores-actrices
de ETB); Aizpea Goenaga: Zu(t)gabe, Mama quiero ser lehendakari. A otra forma de teatro menos
convencional, investigando en el teatro fisico como Elena Armengod con Bekereke (Sentido dnico, Al
fondo a la derecha), Esperanza Lépez (que lleva la linea de Legaledn), Aintza Uriarte en su compania
simulacro teatro (Dime que me quieres 6 Blue). Helena Pimenta se decanta méas por las adaptaciones de
los clésicos (La trilogia de Shakespeare y Ultimamente ha colaborado con la Compafiia de Teatro Clasico
dirigiendo La Dama Boba y La Comedia de los Errores). Maribel Belastegui dirige mas obras de autores
contemporaneos consagrados como Strindberg, Valle-Inclan, Denis Mackintire. Lo que si podemos decir es
que, como Josette Féral explica en su articulo* “Sin duda, se puede afirmar que las mujeres se aventuran
mads en lo contemporaneo y asumen mas riesgos con nuevos autores, nuevas dramaturgias y nuevas
estéticas”. Helena Pimenta se arriesgd adaptando un Shakespeare e introduciendo una puesta en escena
innovadora en aquellos afos, Elena Armengod llevé a la calle el teatro con la intencién de “popularizar
la cultura sin vulgarizarla” y fue reconocida su labor internacionalmente. Aintza Uriarte con simulacro
teatro investigd en la union del teatro con la musica en Dime que me quieres. Pero como continlia
Josette, aunque no hay duda que las mujeres se arriesgan mas “esta afirmacioén requeriria un estudio
comparativo con algunos directores varones, dificil de realizar, ya que depende necesariamente de los
individuos, de sus gustos y sus estéticas”. Ratifica este hecho, el caso de Oskar Gémez con Legaleén en
una linea de trabajo muy innovadora.

Una de las cosas que los directores no se plantean y si las directoras de este periodo, es la conci-
liacion de la familia y el trabajo. Agurtzane Intxaurraga, al igual que Elena Armengod, perteneciendo a
generaciones distintas hablan del problema y de como lo intentan solucionar. Para Elena “En Bekereke
hemos tenido hijos y hemos buscado la forma de que la vida no esté divorciada de nuestros intereses
artisticos y profesionales”.

4. J. FERAL. Puesta en escena en femenino. Estudio publicado en Primer Acto n°® 318 y traducido por Rocio Utray.
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Agurtzane Intxaurraga de Hika, defiende el no tener que elegir entre la profesion y la vida familiar y
tener el derecho a que cada parte tenga su espacio sin ser criticada por ello. Otro aspecto que preocupa
a las directoras de éxito y al que hace referencia Féral es el “fracaso”, y aqui coinciden las vascas como
Agurtzane con Roxana Silbert para ambas el hombre puede asumir riesgos artisticos y si fracasa, el
entorno sigue queriéndole, lisonjeandole, reconociendo su audacia. Una mujer en la misma situacion tiene
mas dificultades para afirmarse. Su fracaso es tratado con mayor dureza y ella necesita mas tiempo para
recuperar su credibilidad.

CONCLUSIONES

Para concluir podemos decir que muchas de las Directoras de este periodo comenzaron su carrera
como actrices en grupos estables, se adentraron en la direccidon, a muchas de ellas les ha llevado al éxito
Su riesgo en la estética y algunas escriben sus propios textos. El binomio directora—autora es en Euskadi
bastante normal y de agradecer, ya que estan contribuyendo al mismo tiempo a una nueva dramaturgia
contemporanea. La territorialidad se desvanece, no como en anteriores periodos, y surgen en los tres
territorios sin distincion.

AUTORAS, DIRECTORAS Y ACTRICES



ACTRICES: MAS DE DOSCIENTAS ACTRICES VASCAS EN LOS ESCENARIOS.

Doscientas sesenta y siete actrices vascas pisan los escenarios en este periodo de venticinco afos de
democracia. Son actrices y algunas también directoras y autoras al mismo tiempo. Su protagonismo va
poco a poco tomando fuerza. Lucharon durante la dictadura y en la transicién por conseguir una sociedad
mas justa y democratica. Loli Astoreka, actriz de Cémicos de la Legua, estuvo ingresada en un hospital
por las heridas que le causaron en el apaleamiento policial que tuvo lugar en una manifestacién a la que
acudio junto a su grupo en Madrid. Comicos de la Legua asistié junto a otros grupos de teatro a la mani-
festacion no autorizada a favor de la legalizacién de todos los partidos politicos donde la policia agredié a
los grupos causando destrozos en sus escenografias, instrumentos y diverso material artistico. Este hecho
llevd a los grupos a redactar un manifiesto en el que se recogian firmas en solidaridad con Cémicos de
la Legua y donde se hacia referencia a la agresion que sufrio la actriz. “Tal es el caso de Loli Astoreka,
miembro del grupo Comicos de la Legua Kilikariak, que permanece aun internada en la Clinica de la
Concepcién. (...) Los participantes en dicha marcha, ejercian un derecho democrético fundamental,
como es el de manifestar pacificamente su opinién, en pro de otro derecho democratico no menos
fundamental como es el de la libre expresion...".

Como vemos, toman parte activa en todos los acontecimientos. Digo esto porque su aparicién y toma
de protagonismo fue paulatina. En la transicién por ejemplo, buscar actrices que dominaran el euskera fue
una tarea dificil para Maskarada, que opté como grupo por realizar todos los montajes en dicho idioma,
segln Juan Agirre® cuenta en su estudio sobre los grupos independientes vascos. “Si no resultaba nada
facil reunir actores, era tarea casi titdnica encontrar mujeres, toda vez que en Bizkaia buena porcién
de las euskaldunes estaban ya empleadas en el sector de la educacién. Por ello, durante un largo
periodo Maskarada fue un grupo badsicamente masculino”. En la actualidad no existe ningin problema
para encontrar actrices que hablen euskera a la perfeccién y son muchas las que han obtenido premios y
popularidad por sus actuaciones. En el apartado de criticas se puede ver lo que se dice de sus interpreta-
ciones. Otro hecho resefable es que en estos momentos conviven actrices de todas las edades, cosa impo-

5. Escena Callejera, recoge un articulo sobre Llibertad d’expressié donde se cuentan los conflictos que tuvieron los grupos de teatro en la
transicion.
6. J .AGIRRE. Teatro independiente en Vasconia. 1969-1984.
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sible hace unos anos. Esta convivencia de generaciones hace posible que cada actriz haga el personaje
que le corresponde a su edad. Ya hemos dejado de ver a jévenes actrices haciendo de mujeres maduras.
Como en todos los aspectos de la vida, el teatro que es su reflejo, ha visto como poco a poco las actrices
han superado todos los perjuicios que la sociedad les imponia y han conseguido pisar los escenarios igual
que los actores. Hay que admitir que las actrices tuvieron mas impedimentos para ejercer la profesion
“peor vista del mundo” que los actores, pero los superaron. Ahora son otros tiempos y el teatro necesita
a ambos sexos para trasmitir historias llenas de emociones y sentimientos que ayude a la sociedad a ser
mas humana y coherente y en Euskadi hay muchas apasionadas por hacerlo.

AUTORAS, DIRECTORAS Y ACTRICES
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AL TS : DIRECTORAS ——— |

1. Enkarni Genua. Foto. Fernando Celarain 1. Anna Rita Fiaschetti. Foto Eduardo Arias
2. Eguzki Zubia 2. Helena Pimenta Foto. Susana de Ufa
3. Yolanda Arrieta 3. Eva Vidal

4. Arriba Arantxa lturbe y Abajo Agurtzane Intxaurraga. Foto. Dani Blanco 4. Edurne Rodriguez Muro

5. Kontxu Odriozola 5. Maribel Belastegi. Foto. Enrique Moreno
6. Edurne Rodriguez Muro 6. Carmen San Esteban

7. Elena Irureta 7. Pilar Lopez

8. Helena Pimenta. Foto. Susana de UAa

9.Teresa Calo. Foto. Aia Kruse
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. Agurtzane Intxaurraga arriba y abajo Arantxa lturbe. Foto. Dani Blanco
. Aintza Uriarte. Foto Olga Ruiz

. Arantxa lurre

. Aizpea Goenaga. Foto. Walter Kruse

. Catherine Marchand. Foto. Javi Liras

. Begona Bilbao

. Ana Perez Viginia Imaz

8. De Arriba abajo. Elena Armengod, Carmen Silla y Anna Rita Fiaschetti en Foo
de Bekereke KM~

9. Mireia Gabilondo

10. Txiki Berraondo

11. Maite Aguirre. Foto. David Garcia

12. Viginia Imaz

13. Espe Lopez

14. Edurne Lasa

15.Garbi Losada
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ACTRICES
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Ane Albisu. Foto. Juantxo Egana
Ainhoa Aierbe
Ana Pimenta

. Anabel Alonso
. Ana Lucia Billate

Ana Meabe

. Amagoia Lauzirika
. Ainhoa Alberdi e Iraia Elias

9. Arantza Ezquerra

10. Ane Aseginolaza
11. Ana elordi

12. Aizkoa

13. Anna Rita Fiaschetti
14. Ana Rodriguez

15. Anabel Muro

16. Ane Gabarain
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17.
18.
19.
20.
. Idoia Merodio
22.
23.

21

Eguzki Zubia
Goizalde Nufiez
Elisabet Gelabert
Eneritz Artetxe

Esther Velasco
1zq. Alex Angulo. Al fondo Itziar Lazkano. Silla Juan Viadas. Grupo izq a dcha

fila abajo: Yolanda Martinez, Ifake Irastorza, Ana Soriano; arriba Cesar Saratxu
y Santiago Burutxaga. Oficio tinieblas de C.J. Cela dirigido por Ramén Barea. KM*

24. 1zq. Arantxa lurre. Dcha. Gurene Unibaso en Toda la sensualidad del agua
de A.Uriarte de simulacro teatro

-
o

25.
ACH
27.
28.
ASH
30.
31.
32.
3.

Arantza Incera

Ikerne Goikoetxea. Foto. Aitor Lazkano
Elena Irureta. 128promocion de Antzerti KM*
Esther Uria

Idoia Sagarzazu. Foto Lurdes Bafiuelos
Begofia Gomez

Belen Cruz. Foto .Alberto de la Cuesta
Carmen San Esteban. Foto. Ana Valdeolivas
Cecilia Solaguren
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34. Inake Irastorza

35. De izq a dcha. Javier Lifiera, Garbifie Tellaetxea, Enriqueta Vega, Nuria
Gutierrez e Ivan Alonso en Bacantes de 96 Unicornios

36. Itsaso Azkarate

37. Ima Melchor en Pavellon n°6 de Chejov de Tarima KM*

38. Leire Ucha. Foto Son Aoujil

39. Itziar Urretabizkaia

40. Irene Bau. Foto. Carlos Rodriguez

40. Itziar Lazkano. Foto.Tere Hormazabal

42. Karmele Aranburu

43. Justi Larrinaga

44. Klara Badiola en Arlequino servidor de dos amos de Antzerti KM*

45. Leyre Berrocal

46. lone Irazabal

47. Kontxu Odriozola

48. Lierni Fresnedo

49. Katrin Schlegel en Cuento de Invierno de W.Shakespeare de 96 Unicornios
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50.
51.
52.
58
54.
558
56.

Maider Yabar. Foto. Koldo Arrillaga

Maite Franko

Marisili Calvo en La boda o un dia de sorpresas

Miren Gogenola

Marivi Bilbao

Lourdes Bedia

Marife Berrojalbiz (de blanco) y Lurdes Yarza (de negro) en Gastibeltzaren

karabinak de Maskarada KM*

57.

Mila Espiga

58.
5L,
60.
61.
62.
63.
64.
65.

Nati Ortiz de Zarate Muro. Foto. Vicente Paredes

Loli Astoreka

M@ Jose Pontesta

Monika Vilches en La vida es suefio de 96 Unicornios y Zampano Teatro
Miriam Martin

Mirene Bidauguren. Foto. Lucho Rengifo

Maite Arrese. Foto.Goierritarra Aldizkaria

Marta Karlos. 12promocion Antzerti KM*

“KM Original de la Biblioteca de Koldo Mitxelena Kulturunea,
Diputacion Foral de Guiptizcoa. Koldo Mitxelena Kulturuneko liburutegiaren
jatorrizkoa (Gipuzkoako Foru Aldundia)



66. Zutoia Alarcia. Foto de Teresa Isasi

67. Teresa Calo. Foto. Aia Kruse

68. Sentadas de izq. a dcha. Nerea Martinez y Eva Vidal

69. Victor Palacio y Rocio Pindado en La vida es suefio de 96 Unicornios y
Zampano Teatro

70. Pilar Guerra

71. Yolanda Bustillo. Foto. Borja Ruiz

72. Rosa Angela Garcia

73. Olatz Beobide en El cantaro roto KM*
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CRITICAS DE PRENSA DEL PERIODO.

SOLO

Autora: Aintza Uriarte.

Direccion: Aintza Uriarte y Carlos Baiges.
Cia.: Simulacro Teatro.

Afo: 1995.

Solo. Por La Paz

Es una compaiiia muy joven. Se llama Simu-
lacro Teatro, es de Getxo, y grita contra la guerra y
la militarizacién del hombre. Su pieza es una canta-
ta, un oratorio laico: el protagonista es el hombre
solo —el actor Carlos Baige — y un coro de simu-
lantes o manipuladores —dicen ellos- , que repre-
sentan la vida del sistema, el amor, el pueblo, la
muerte, la guerra, la orden, el mando. Las presiones
que le llevan a la guerra y a matar: cuando mata
a un hombre, siente como si se hubiese matado a
s mismo. La soledad aparece como la elecciéon
posible. Esta excelente intencion estd reflejada en
un texto lirico, no facil a veces de comprender por
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todo el publico, y por unos movimientos escénicos
hechos con andamiajes de mundusque simulan las
distintas situaciones: muchas veces, con excelen-
tes resultados. El relato es demasiado simple: es el
comentario a ese relato, su doctrina o filosofia, o su
politica de negacién a las armas, lo que constituye
su principal energfa.

En la misma sala Cuarta Pared, y en horario
alternativo: los zapatos rojos, de Tiziana Lucat-
ti, dirigida por Manuel Garrido: el Teatro Paraiso
presenta un didlogo entre dos nifios del Brasil, chico
y chica: quizd demasiado crecidos los actores jove-
nes para dar todo el dramatismo de la situacién. Una
vez fuera de escena da los datos del gran crimen de
Estado: los escuadrones de la muerte, que no son
generalmente mds que funcionarios de la policia,
pagada por los comerciantes para que despejen sus
tiendas y sus escaparates. Simplemente, para que
maten a estos abandonados, dedicados al robo y a
la prostitucion infantil, y que son al fin personajes

también de la violencia. Es una intencién politica,
social -con el mejor valor esas palabras- de presen-
tar una situacion real y repetida. En alguna sesion,
un coloquio con publico plantea, al final, la realidad
del suceso y los datos generales de este desastre en
el que Brasil no es el dnico lugar del mundo duro y
repugnante de fin de siglo.

Eduardo Haro Tecglen.
El Pais. 1995.
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EL FLORIDO PENSIL

Autor: Andrés Sopena.

Direccién: Fernando Bernués y Mireia Gabilondo.
Cia.: Tanttaka.

Afno: 1997.

Se constituy6 en uno de los éxitos editoriales
de 1994. Trataba, y hago referencia al prélogo del
libro, firmado por Gregorio Camara, de “la narra-
cion vital y quintaesenciada de lo que fue la (des)
educacién de varias generaciones de espafioles de
la postguerra en clave nacional catdlica, un espejo
fiel del fascismo postizo del régimen y de la bésica
estulticia de los constructores y divulgadores de su
ideologia”. Nada menos.

Cierto es que El florido pensil, creacién de
Andrés Sopefia, era, sobre todo, una divagacién
cachonda sobre unos tiempos afortunadamente
perdidos, que flotan en la memoria colectiva. No
resultard extrafio, pues, que sus materiales brutos
fueran aprovechados para elaborar un enredo
dramético de segura aceptacion. Poner en solfa los
desvarios de un sistema pedagdgicamente desvaria-
do, lo permitian.

De modo que Fernando Bernués y Mireia
Gabilondo gustaron de usar sus fondos documenta-
les, eso si, trayendo la historia a lo especificamente
vasco. Porque el de aqui, nadie lo duda, era otro
cantar. Los personajes, salvo uno, no aparecen en
el libro, pero palpitan en su decurso pidiendo emer-
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ger a la luz. Asi, Jauregui, el nifio bien que todo
lo sabe; Artola, el jebo incontrolable; Briones- el
unico aludido en el texto original-, un emigrante
desclasado; Aguirre, el tendero pelota y acondicio-
nado; y Alberdi, lumpefio y combativo. Si, claro
que estaban.

Es decir, el montaje tenia — tiene, porque los
conserva acrecentados- ingredientes de sobra como
para divertir. Continuas alusiones a la vida de lo
precario, a los personajes de ficciéon que modelaron
toda una serie arquetipica de héroes y a las convic-
ciones impuestas desde la altura suponen toda una
carga humoristica que los actores se encargan de
remachar. Puede que, a veces, con extravios propios
del entusiasmo, pero siempre dedicando al empe-
fio un interés enorme por sudar la camiseta. Quique
Diaz de Rada, Zorién Eguileor, Mikel Garmedia,
Pacos Sagarzazu y José Ramén Soroiz son esos
cinco nifios/hombres que nos trasladan al tiempo
pasado, “la mirada clara y lejos™.

Hay una colaboracion visceral del piblico. De
quienes conocieron y protagonizaron los hechos y
de aquellos que pretenden acercarse a ellos en su
distante ignorancia histérica. Todos lo pasan bien.
La dltima es que este trabajo de Tantak podria llegar
préximamente a Madrid, programado por el teatro
Alcazar, de la calle de Alcala.

Carlos Bacigalupe.
El Corrreo. 1997.

TRABAJOS DE AMOR PERDIDOS

Autor: William Shakespeare.

Adaptacion y direccion: Helena pimienta.
Cia.: Teatro Ur.

Afo: 1999.

Una habil reconversion

A partir de ahora don William Shakespeare
tiene una deuda de honor y de amor con Helena
Pimienta que nunca podrad pagar. El suefio de una
noche de verano y Romeo y Julieta, también enno-
blecidos por Ur, se justifican por si mismas. Pero
Trabajos de amor perdidos tiene un pedigri dudoso
0, cuando menos, primerizo y endeble en el univer-
so shakesperiano; no es ciertamente Trabajos de
amor perdidos la mds alta ocasion que vieron los
siglos del teatro.

Haber visto en esta retdrica cortesana y galan-
te la sustancia dramdtica que ha destilado Ur
es una prueba de talento y perspicacia. jGloria a
Helena Pimienta y al glorioso grupo de actores y de
actrices que la acompafian!.

Adivinadas las insélitas posibilidades de texto,
una dramaturgia estilizada y una direccién despre-
juiciada y jocunda han hecho todo lo demds. Es
decir, han hecho de la hinchazoén retérica a la que
aluden las doloridas palabras de la princesa de Fran-
cia en el texto de Shakespeare, un puro juego y un

puro gozo del teatro. Teatro Ur ha hecho de una
comedia cortesana y convencional en el peor senti-
do de la palabra, una comedia de enredo, un juguete
galante y delicioso; en este juego cortés y, a la vez
primario, la pasién se impone a los afanes de una
sabiduria condenada a torpe castidad.

Esa sutil reconversion del hilo argumental se
desliza con suavidad gracias a un ejercicio actoral
prodigioso de toda la compaiiia.

Naturalmente la prueba de matices mads
contrastados la sufre, y la pasa con holgura y gloria,
José Tomé en su antagénica duplicidad caballeres-
ca; pero mala cosa seria no valorar a parecidos nive-
les otras variables; la atenuada majestad de Félix
Pons, las gracias de Herndn Gené, la ingenuidad de
Gerardo Quintana... Sirvan estas personalizacio-
nes como reconocimiento a todo el conjunto. Casi
todos, los citados y los que no, doblan papel: y es un
espléndido desdoblamiento.

Las mujeres son caracteres menos individuali-
zados, aunque fulgen primorosamente la inteligen-
cia y la intuicién femeninas a la sumisién amorosa
incondicional, se superpone una amable y lddica
celebracidn sobre el poder del macho.

El escenario (una teoria de planos perfecta-
mente jerarquizados) se puebla de estrategias de
amor, de humor y de ironia; de un doble juego esen-
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cialmente teatral. Amor, homenaje al teatro; ese es
un trabajo que el toque, el sentimiento de Helena
Pimienta nunca pierde. Reescribir a Shakespeare;
mezclar sinrazones de la Corte con pasiones huma-
nisimas y personales, afdn de sabiduria con justas
de amor de la poesia provenzal. El resultado, una
primorosa comedia para guardar en la memoria.
En el corazon.

Javier Villan.
El Mundo. 1999.
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MANOLITO GAFOTAS

Autora: Elvira Lindo.
Adaptacion: Garbine Losada.
Cia.: Ados Teatro.

Ano: 1999.

Chicos de Barrio

El personaje de Manolito Gafotas ha transita-
do por la radio, el libro, el cine y ahora llega a los
escenarios. Una voz por radio al hilo de los acon-
tecimientos, unas aventuras literarias con mayor
proyeccion representativa, una pelicula excesiva-
mente costumbrista y sainetera y ahora una version
para la escena que debe ceflirse a un tiempo y un
espacio, a contar con pinceladas a Manolito y sus
circunstancias, su familia y su escuela. Un persona-
je completado por el entorno, con una eleccién de
situaciones, los dias previos a un concurso escolar
por la paz, es decir se debe realizar un gran traba-
jo de adaptaciéon que en hora y media proponga
una historia que tenga interés, que se muestren los
rasgos mds importantes de lo que representa este
nifio entre “pasmao” y repelente, un nifio de barrio
con el que se pueden identificar muchos nifios, y
que, a la vez, su familia enganche con las familias

que pueden ser sus espectadoras.

Gran acierto

Y la verdad sea dicha, sorprende el acierto
logrado por Garbi Losada en este trabajo. Siem-

pre faltan cosas en las adaptaciones, pero en esta
ocasién no sobra nada. Lo que pretende mostrar
se muestra con eficacia, el personaje y todo cuanto
representa queda perfectamente plasmado, quizds, y
posiblemente sea una opcién, no hay una metafora,
hay una exposicién, unos destellos, brochazos para
explicar una manera de entender el mundo, es decir
el barrio, la familia, la escuela como el mundo de
Manolito, sus suefios, sus reflexiones.

Y si la parte estructural estd resuelta, la puesta
en escena opta por la sencillez, por cruzar lenguajes,
con una interpretacion recargada, parédica, farses-
ca, buscando siempre la comedia muchas veces sin
matizaciones. Hay signos de cémic, una magnifica
utilizacion de animaciones y dibujos proyectados
en una pantalla y una banda sonora muy ajustada. El
espacio es frio, utilitario, la iluminacién arropa, el
vestuario sigue en la estética del comic parddico, de
la comedia sainetera, y los actores deben acomodar-
se a esta propuesta lo hacen con mucha facilidad.

Estamos, pues, ante un auténtico teatro fami-
liar de calidad, un homenaje a un personaje popu-
lar que llega con absoluta dignidad a los escenarios
y que se intuye tendrd una larga y exitosa vida en
ellos.

Carlos Gil.
Periodico Gara. 1999.
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MARRANADAS

Autora: Marie Darrieusseqc.
Direccién: Fer Montoya.
Cia.: Agerre Teatro.

Ano: 2001.

Gruiiido de satisfaccion

Nunca es fécil adaptar a los escenarios una
novela y mucho menos tan acertadamente como lo
han logrado Maite Agirre y Fer Montoya. Su perfec-
ta estructuracién permite que una obra tan densa
y con tanto mensaje no se nos haga pesada y que
durante la aproximadamente hora y diez minutos

que dura la obra no perdamos un dpice de atencion.

“Sé hasta qué punto esta historia puede crear

”»

malestar, pero tengo que contarla..,” nos dice la
protagonista nada mads comenzar la representacion.
Y no le falta razén, puesto que su metamorfosis de
dependienta acosada sexualmente en una cerda se
nos ofrece en toda su crudeza criticando lo que hay

que criticar, eso si con un gran sentido del humor.

A pesar de que la base de la obra esta en la
interpretacion, en el trabajo actoral no por ello se
descuidan otros elementos, de hecho hay recursos
escénicos como el de un marco de ventana del que

brota la lluvia que destaca por su originalidad.
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Pero como os decia, el duelo interpretativo
entre Maite Aguirre y Felipe Cuétara es de quitarse
la txapela.

Los dos profesionales se dejan la piel en esce-
na transmitiéndonos con toda la fuerza necesaria
las desventuras de la mujer cerda y su amante el
hombre lobo enfrentados al mundo. Y digo con
toda la fuerza necesaria porque no podia ser de otra
manera, los desnudos de ambos intérpretes tienen
sentido a no ser que queramos ver a un hombre lobo
en plena transformacién con unos abanderados o
Kelvin Claine en ristre. Ademas, como ella dice,
“tengo que contarla” y las cosas se cuentan como

son.

No os podéis perder Marranadas (o los amores

de una mujer cerda con un hombre lobo).

Carlos Minondo Veron.
El Portal De Las Artes Escenicas. Artezblai. 2001.

CRITICAS DE PRENSA



CATALOGO GENERAL DE AUTORAS, DIRECTORAS Y ACTRICES VASCAS DEL SIGLO XX.




GO GENERAL DE AUTORAS, DIRECTORAS Y ACTRICES VASCAS DEL SIGLO XX

Hay mujeres cuya produccion como autoras, directoras o actrices se realiza en afios posteriores al 2000 vy, por ello, no aparecen en el catélogo.

1 900/1 93 9 (Autoras nacidas en este periodo o afos anteriores pero con produccién entre 1900 y 1939)

NOMBRE | FECHA | LUGAR OBRAS TRAYECTORIA Y OTROS DATOS BIBLIOGRAFiA

Champourcin de, Ernestina 1905 Gasteiz (A) “Fébrica de estrellas” 1929 inédita Infancia en Madrid, se casé con Juan J. Domenchina, poeta también y Autoras en la historia del teatro espafiol 1500- 1994 Vol. Il. P4g 355
1999 Madrid secretario durante la guerra de Azafia. amediavoz.com/champourcin.htm
Discipula de Juan Ramon Jiménez unida por estilo y amistad a la Gon del 27.
Murio retirada y olvidada por todos, en marzo de 1999.

Echabe, Maria 1905 Gipuzkoa TRADUCTORA. Esta obra fue premiada en el certamen literario de la revista “Juventud” Enciclopedia General llustrada del Pais Vasco Vol. IV. Pag 106
Traduccion de “La virgen de las Angustias” de
Salvador Arriola al euskera: “Itziarko ama”.
Estreno en 1929.

Eleicegui Maiz, Katalina 1889 Donostia (G) “Garbifie” 1916 Teatro espafiol [de la A a la Z] Pag 242
1963 Estella (N) “Loreti” 1918, Enciclopedia General llustrada del Pais Vasco Vol. Ill. Pag 430
“Yatsu” 1934 euskonews.com
“Catalina de Erauso” inédita Enciclopedia Aufiamendi
Mugica, Robustiana 1888 Deba (G) “Gogo ofazeak” 1935 “Gogo ofnazeak” Enciclopedia General llustrada del Pais Vasco Vol. Ill. Pag 530
(Tene Mugika) 1975 “Gogo negarra” fue primer premio en el Autoras en la historia del teatro espafiol 1500-1994 Vol. Il. Pag 905
“Gabon” 1935 [para nifios] |l Dia del Teatro Vasco en 1935 Las cien mejores poesias de amor de la lengua vasca
“Joan Joxe” 1936 [mondlogol “Joan Joxe” fue premiada en el congreso Mariano de Ofate

Suarez, Blanca Gipuzkoa “La Gioconda” 1915 Autoras en la historia del teatro espafiol 1500-1994 Vol. Il. Pag 1254



DIRECTORAS
1900/1939

M2 Dolores Agirre es la 12 directora de teatro vasca. Nace el 8 de junio de 1903, por lo que pertenece a este primer periodo, pero empieza a ejercer como
directora en la Academia de Declamacién Vasca y de la Cia.. Eusko Itzundea en 1956, por lo que sus datos estaran recogidos en el 2° periodo que es cuando
se representan las obras que dirige.

No hay directoras entre 1900 y 1939, pero si hay directores. Dirigir todavia no es oficio de mujeres. Hay que esperar.

1 900/1 93 9 (Actrices nacidas en este periodo o afios anteriores pero que suben a los escenarios entre 1900 y 1939)

NOMBRE

Anda, Srta. Artola, Rosario Goya, M. Olea, Srta.

Apaolaza, Srta. Artola, Victoria Guzman, Gloria Otzaua, Margarita de
Aramburu, Sra. Arzelus, Victoriana Herrera, Maria Salvatierra, Carmencita
Aramendi, Pepita Diez, Srta. l., Maria Sustaeta, Sra.

Arana, Teresa de Egafa, B. Irigoyen, Maria Luisa Uriarte, Isidra de
Areitioaurtena, Felisa Egileor, Srta. Larrabeiti, Carmen Usandizaga, Paquita
Arregui, Francisca Etxaniz, Srta. Larrabeiti, Mariana Vidal, Blanca

Arregui, Vicenta Goicoechea, J. Muguruza, Pilar de Zamacois, Elisa

Arrieta, Victoriana Goicoechea, P. Olaso, Sra. Zizaguirre, Srta.



1 939/1 9 7 5 (Autoras nacidas en este periodo o afos anteriores pero con produccién entre 1939 y 1975)

NOMBRE m LUGAR 0BRAS TRAYECTORIA Y OTROS DATOS BIBLIOGRAFiA

Agirre Lasheras, Maria Dolores 1903 Errezil (G) “Aukeraren maukera, azkenian okerra” 1955 Directora de la Academia de la Lengua y Declamacién Vasca. Teatro espafiol [de la A a la Z]. Pag 4
1997 Donostia (G) “Au dek maltzurkeria” 1958 Defensora del teatro en euskera. Autoras en la historia del teatro espafiol 1500-1994. Vol. II. P4g 151
Adaptaciones de Lorca, Buero Vallejo. euskadi.net
También directora. El teatro en Gipuzkoa. (1970-1986). Pag 26
Archivos SGAE Bilbao
Estornés, Idoia 1940 Santiago de Chile Coautora de: El cuadro dramatico intxixu estrena sus obras El teatro en Gipuzkoa. (1970-1986). Pag 122
“Karlistadeen Kronika” 1978 euskomedia.org/aunamendi
“Anexa” 1979
Iriondo, Lourdes 1937 Donostia (G) Muy conocida como cantante. El teatro en Gipuzkoa. (1970-1986). Pag 66, 156
2005 Donostia (G) Pertenecié al grupo “Ez dok amairu” Archivos SGAE Bilbao
euskonews.com
Jiménez Ibarrondo, Maria 1918 Gasteiz (A) “El fonografo” 1986 Autoras en la historia del teatro espafiol 1500-1994. Vol. . Pag. 671
Seudénimo: Miren Diez) “Los ojos del caballo” 1963 Teatro espariol [de la A a la Z]. Pag 222
“La abuela no esté en su cuarto” 1964
“Ocaso en rojo” 1985 177

“El relincho” 1986
“Las manos angélicas” 1987
“La luna llena”



DIRECTORAS
1 939/1 97 5 (Directoras cuya produccion transcurre entre 1939y 1975)

NOMBRE m LUGAR 0BRAS TRAYECTORIA Y OTROS DATOS BIBLIOGRAFIA

Agirre Lasheras, Maria Dolores 1903 Errezil (G) “Ramuntxo” 1953 Directora de la Academia de la Lengua y declamacion vasca. Teatro esparfiol [de la A a la Z]. Pag 4.
1997 Donostia (G) “Andre Josepa tronpeta” 1954 Defensora del teatro en euskera. Autoras en la historia del teatro espafiol 1500-1994. Vol. Il. Pag 151
“Burruntzi” 1955 Verdadera animadora del teatro, consiguiendo alcanzar la dindmica de los euskadi.net
“Jeolimo” 1955 anos anteriores a la guerra. Archivos SGAE Bilbao
“Aukeraren maukera, azkenian okerra” 1955 El teatro en Gipuzkoa. (1970-1986). Pag 26

“Mutilzar” 1955
“Bost urtean”1956
“Ezer ez, ta festa” 1956
“Lagun txar bat” 1957
“Au dek maltzukeria” 1958
“Lourdesko lorea” 1958
“Dollorra” 1959
“Goi argi” 1959
“Damu latza” 1960
“Eun dukat” 1960
“Beorraren ostikoa” 1961
“Zorigaiztoko eguna” 1961
“Etxaun” 1962

“Amal” 1962 %
“Txalupak jaberik ez” 1963
“Garo-usaina” 1964
“Zurgin zaharra” 1964
“Oriko txoria orin” 1965
“Inpernuko dirua” 1966
“lruraren itza” 1966
“Yerma lturri-agor” 1968
“Etzanate joka etorri” 1968
“lturriko Urretxindorrak” 1968
“Beste ertza” 1970
“Iparragirre” 1972
“llunpe gorritan” 1973
“Altzateko Jaun” 1979
“ltzaltzuko koblaria” 1980

Maria Arizmendi 1909 Urnieta “Gai dagoenaren indarra” Directora del grupo Egi Billa (1965/1981) El teatro en Gipuzkoa. (1970-1986). Pag 42, 108
(Arizmendi, Miren) 2001 Urnieta “Maite ere neurriz” www.euskomedia.org/aunamendi

“Kalifomia Ku-Ku”

“lgartutako landarea”

“Muga-Usleak”
Arkotxa, Arantxa Directora del grupo S.C.R. Arrate de Eibar (1971/1985) El teatro en Gipuzkoa. (1970-1986). Pag 66
Astegieta, Miren Directora Grupo del Club Landatxueta Apuntes para una historia del teatro en Bilbao. Pag 45
De Cristobal, Julia “El cepillo de dientes” 1970 Directora del Teatro de Cémara del Gran Kursaal (1967/1972) El teatro en Gipuzkoa. (1970-1986). P4g 30, 132

Comparte labores de direccion con Eduardo Lebigot.



ACTRICES
1939/1975

NOMBRE

(Actrices nacidas en el periodo anterior pero que suben a los escenarios entre 1939 y 1975)

Abaituas, Srtas.
Agirre, M@ Luisa
Agote, Mirentxu
Alba, Srta.

Albizu, Edurne
Amilibia, Srta.

Arbe, M? Angeles
Arbe, M2 Paz
Arruabarrena, Rosita
Artalarrea, M2 Teresa
Artola, Rosario

Barrios, Charo

Begofia, Mary (Maria Bragas Begofia)

Bismendi, Edurne
Casal, Maria
Catala, Concha
Collazos, Laura
Diaz, Carmen
Egana, Igone
Eguren, Miren
Elena, Srta.

Escobar, Julita

Esnal, Karmele
Ezuria, Srta.
Figueroa, Natalia
Garayalde, Srta.

Gardeazabal, Rosario

Gonzalez Ronda, Chelo

Gonzélez Ronda, Maria Luisa

Gorostiza, Ana
Gurmendi, Arantxa
Gurrutxaga, Srta.
Gutierrez, Maria
Iriondo, Lourdes
Isart, Manita
Lobato, Maribel
Lope, Loreto
Medrano, M? Luisa
Menaya, Blanquita
Moraiz, Mirentxu
Navarro, Maribel
Olaizola, ltziar

Ordefana, Rafaela

Pavez, Terele (Teresa Ruiz Penella)

Rekondo, Miren Igone
Rivero, Ofelia
Ronda, M? Luisa
Ruiz, Carmen

San Cristdbal, Yayo
Sanchez, Esperanza
Tolaretxipi, Miren
Toledo, Maite
Tudanca, Charo
Tudanca, Sabita
Uranga, Mertxe
Uranga, Peli
Urbizu, Aurori
Urretabizkaia, Itziar
Urrutia, Miren
Valverde, Angela
Vazquez, Mercedes
Vazquez, Pili
Vicandi, Mirentxu
Villanueva, Matildin

Zabala, Esperanza



AUTORAS
1975/2000

NOMBRE

Abanda, Gloria Emilia

Gipuzkoa

0BRAS

Agirre Jiménez, Ruth

1964

Renterfa (G)

“Kaixo, mi belle”
“Basajaunaren oparia”
“Ametsetan”

Agirre, Maite

1955

Zarauz (G)

“Bilbao, Lauaxeta, tiros y besos”

“Y Maria tres veces amapola, Maria” (1998)

“La baladilla de San Sebastian” (2000)

(estrenada como “Chicas bonitas, alegres maizales” en 2005)
“iPuta vieja alcahueta, Celestina!” (2005)

Amman, Gretel

1947

Donostia (G)

“Spill”

“Nissen i niskan”
“Antimilitaria”
“Donnes i por”
“Sala d”espera”
“Llicé magistral”

Armengod, Elena

1961
2000

Badajoz
Gasteiz (A)

“Cuando el hielo arde”

Arrieta Malaxetxebarria, Yolanda

1963

Etxebarria (B)

“Badago ala es dago” 1992

“Lekurik bai?” 1996

“Noiz baina!” 1995

“Bihozkadak”

“Groau!” (Estrenada por Hika Teatroa
Premio Max 2006)

Berraondo, Txiqui

1952

Donostia (G)

“Bahobihé” 1991
“L"interés per tu” 1991
“L'interés per tu” Il 1991
“Res de | "altre mén” 1993
“La Bernarda es calva”
“Medea Mix" 1997

Bilbao, Begofa

1965

Montevideo
(Uruguay)

“Kantervilleko Mamua” (Adaptacion de “El fantasma de
Canterville” de Oscar Wilde)

Calo, Teresa

1955

Donostia (G)

“iAy Manolo!”
“Mentiras”

TRAYECTORIA Y OTROS DATOS

Premio Emakunde 1993

(Autoras nacidas en afos anteriores pero con producciéon entre 1975 y 2000)

BIBLIOGRAFIA

Archivos SGAE Bilbao
euskomedia.org/aunamendi

Autoras en la historia del teatro espafiol 1975- 2000. Vol. 1ll. Pag 60

Crea su compania: Agerre Teatroa en 1985. Actriz y directora.

Euskal Herria Emblemética. Teatro y Cine Vasco. Pag 124
El teatro en Gipuzkoa. (1970-1986). Pag 144
euskalnet.net/agerreteatroa/

Archivos SGAE Bilbao

“Spill” tiene influencia notable en las mujeres feministas.
Trabaja en Catalufia

Autoras en la historia del teatro espafiol 1975- 2000. Vol. Il
Pag 86, 87,88

Se traslada muy joven a Euskadi donde realiza su trabajo, no solo como
autora, sino como directora y actriz.

Autoras en la historia del teatro espariol 1975-2000. Vol. Ill Pag 109
Euskal Herria Emblemdtica. Teatro y Cine Vasco. Pag 118

Recibe diferentes premios: “Pedro I. Barrutia” de 1991; Segundo Premio
“Ciudad de San Sebastian” de 1993; Premio “Legazpi Antzerki Saria” de
1991; Premio Max Mejor Autora Teatral en euskera 2006.

Autoras en la historia del teatro espafiol 1975- 2000. Vol. Il
Pég 116,117,118

Archivos SGAE Bilbao

basqueliterature.com

Trabaja en Catalufia.
A parte de ser autora, es actriz, cantante y directora.

Autoras en la historia del teatro espafiol 1975- 2000. Vol. Il
Pag 145, 146,147

También actriz y directora.

Archivos SGAE Bilbao

También actriz.

El teatro en Gipuzkoa. (1970-1986). Pég 66, 140
Archivos SGAE Bilbao



NOMBRE

Gabilondo, Mireia

1965

Bergara (G)

0BRAS

“Otehitzari biraka”

Genua, Enkarni

1942

Donostia (G)

Titeres.
“Ostiralero afaria”
“Erreka Mari”

Goenaga, Aizpea

1959

Donostia (G)

“Zu(t)gabe” 1995
“Antzezten teke ten ten”
“Hau paraderoa” 2002

Imaz Quijera, Virginia

1962

Donostia (G)

“La nifia que toco el arco iris” 1979
“La cabeza que iba de cabeza” 1981
“Modelo Klowntrapublicitaria” 1982
“La extrangera” 1984

“Molestias Klownicas” 1994

“La espera” (“Zai beti zai") 1997
“La mujer salvaje” 2005

Intxaurraga, Agurtzane

1966

Orozko (B)

“Babalibu! Babaliba!” 1993
“Bienvenido enemigo” 1993
“Las bellas de Easo” 1995
“Hau Komeria” 1997
“Xagukumeak” 1998

Irureta, Elena

1955

Zumaia (G)

“Ama begira zazu” 1990
“Hau paraderoa” 2002

Iturbe, Arantxa

1964

Alegia (G)

“Ai Ama!” (Llevada al teatro por Hika en 2002)

lurre, Arantxa

1964

Bilbo (B)

“Historia de Famas y Cronopios” 2000
“Palascarra y un camino” 2005
“Graffiti de amor politico-social” 2006

Lasa, Edurne

“Ohiu gorrak” 1978

“Aik, Maik eta Zeferina” 1982
“Behin batean... ju,ju,ju” 1984
“Ponpa eta Mobis” 1986

“Eta etxekoak, zer moduz?” 1988
“Terribilis doktorea” 1992
“Argitxo iratxoa” 1995

“Tandem zirkus” 1997
“Argitxoren abenturak” 1999

TRAYECTORIA Y OTROS DATOS

Cofundadora de Tanttaka Teatroa
Actriz, también ha dirigido.

BIBLIOGRAFIA

Videos: El Teatro Vasco de EITB

Premio Donostia 2001

Fundadora del grupo: Txontxongillo (1971)

Teatro de marionetas.

Compania ligada al Festival Internacional de Marionetas de Tolosa

Euskal Herria Emblemdtica. Teatro y Cine Vasco. Pag 67,83
El Teatro Vasco de EITB

basqueliterature.com

El teatro en Gipuzkoa. (1970-1986). Pag 64, 162, 164

Recibe el Premio “Ciudad de San Sebastian” de 1995
Actriz y directora.

Autoras en la historia del teatro espafiol 1975- 2000. Voll. 11 .

Pag 382, 383
aizpeagaenaga.com

También autora y actriz

oihulariklown.com
dinamicateatral.com

Fundadora de Hika Teatroa.
Trabaja también como directora y actriz.

Videos: El Teatro Vasco de EITB
Investigacion

adeteatro.com

Archivos SGAE Bilbao

Actriz

Archivos SGAE Bilbao
euskamedia.org/aunamendi

Archivos SGAE Bilbao
adeteatro.com

También actriz y directora en el grupo simulacro teatro.
Es la directora de la Escuela de Teatro de Getxo

Archivos SGAE Bilbao

euskonews.com Pedro Barea: Impulso femenino en la escena vasca

Cia. Taupada.

Crea este grupo en 1977 junto con Jose Mari Larrafiaga y se profesionalizan

en 1984.

Teatro de marionetas.

Objetivo: hacer teatro en euskera
El texto es creado por la compania
Actriz y directora

Videos: El Teatro Vasco de EITB



NOMBRE

Lépez, Esperanza

1963

Irun (G)

0BRAS

“Comeme el punto” 1999 (Creacién colectiva con
Legaledn T.)

“Miniatures fillouviennes” 2001

“Psicofonias del alma” 2002

Lépez, Pilar

1962

Burgos

Cuentacuentos: 1993-2008
“Huellas de colores”

“Un nifo llamado Fellini”
“El mejor regalo del mundo”
“Cuarto de juguetes”

Teatro:

“El tren” 2002

Losada, Begoia

Getxo, (B)

“Gus eta Gas” (Version en euskera del texto de Garbi
Losada. Premio Max de las AA EE. 2001)

Losada, Garbine

1959

Getxo, (B)

“Ultimos pasos de un caballero andante” 1987
“Aguro-rapido” 1991

“Adagio violentisimo” 1992

“Robinson Crusoe” 1994

“La noche de bodas” 1995

“Lamiak” 1997

“Desperrados” 1998

“Manolito Gafotas” 1999

“Sin-verglienzas” 2000

“Gus y Gas” 2000

Marchand, Catherine Rosa Ivonne

1964

Saint Vallier (Francia)

Munoz Saa, Begona

1961

Barakaldo, (B)

“Afeccion”

“Tics”

“Os sofios de Cain”
“Sidamania”

“Tres pontes tres fontes”

QOdriozola, Kontxu

1945

Azpeitia (G)

Escribe, junto a Elena Irureta la obra
“Ama begira zazu” 1990

Pérez, Ana

1959

Irtn (G)

“Cémeme el punto” 1999 (Creacion colectiva con
Legaleon T.)

Pimenta, Helena

1955

Salamanca

“Candido o el optimismo”1983

“Danteria” 1985

“Proces-a-dos” 1986

“Rémora” (Basado en “Pentesilea” de V. Kleist) 1988
“Antihéroes” (1990)

TRAYECTORIA Y OTROS DATOS

Actriz
Fundadora de Legaledn T.
También ha dirigido.

BIBLIOGRAFIA

Archivos SGAE Bilbao
alakran.ch

Miembro fundador de la Cia., especializada en teatro para nifios y jovenes,
Teatro Paraiso

Archivos SGAE Bilbao
Centro Documentacién Teatral Pilar Lopez
Pilar Lopez

Archivos SGAE Bilbao
adosteatroa.com

Trabaja también como actriz y directora.

Premio Max 2001 al Mejor Autor en euskera.

Finalistas: Max 2004 al Mejor Autor en euskera; Teatro Rojas 2003 al autor.
Premio “Ciudad de Donostia 2003.

Autoras en la historia del teatro espafiol 1975- 2000 Vol.lll
Pag 513, 514, 515

adosteatroa.com

adeteatro.com

Archivos SGAE Bilbao

Fundadora del grupo Latirili del que también es directora y participa como
actriz.

Archivos SGAE Bilbao
Centro Documentacion Teatral

Vinculada a la compafia Sarabela, su trabajo lo realiza en Galicia.

Autoras en la historia del teatro espafiol 1975-2000. Vol.lll
Pag 610, 611, 612

Actriz

Archivos SGAE Bilbao
euskonews.com

Miembro de Legaledn T.
También actriz y directora.

Archivos SGAE Bilbao

Realiza su trabajo en el Pais Vasco donde crea su compafia: Ur Teatro; dirige
la Escuela de Teatro de Renteria y lleva la sala alternativa: Niessen.

Después trabaja en todo el estado.

Es también directora.

Autoras en la historia del teatro espafiol 1975- 2000. Vol. Il
Péag 721,722,723

El teatro en Gipuzkoa. (1970-1986). Pag 134

adeteatro.com



NOMBRE m LUGAR 0BRAS TRAYECTORIA Y OTROS DATOS BIBLIOGRAFiA

Rodriguez Muro, Edurne 1964-¢? Donostia (G) “Mujeres al rojo vivo” 1995 Trabaja también como directora en la compania Legaledn Teatro. Autoras en la historia del teatro espafiol 1975-2000. Vol Ill. Pag 821
“Merild, la historia de la mufeca hinchable” 1995 artesescenicas.uclm.es

Videos: El Teatro Vasco de EITB

Ruiz, Carmen Araba “La princesa trotamundos” 1995 Actriz y directora. Archivos SGAE Bilbao
“Quizas” 1990 Dirige el Taller de Artes Escénicas de Vitoria (TAE) porpolteatro.com
Dirige la compaiiia Porpol.
Silla, Carmen Araba Trabaja también como actriz. Archivos SGAE Bilbao
Durante un tiempo pertenece a la Cia. Bekereke. pikorteatro.com
Uriarte, Aintza Bilbo (B) “Toda la Sensualidad del Agua” 1992 También actriz y directora en el grupo simulacro teatro. Archivos SGAE Bilbao
1969 “Solo” 1996 Forma parte del equipo directivo de la Escuela de Teatro de Getxo
“Bacantes” 1999
Zubia, Eguzki Bilbo (B) “El espectaculino” 1987 Crea la compafifa La dinamica. muestrateatro.com
1963 “Tesoro mio” 1994 Crea la compania Dar-Dar junto a Adolfo Fernandez. Ficha sindical E.A.B.
“Mamma mia” 1995 Trabaja con Geroa, Zanguango, Trapu Zaharra, etc. Programas Jornadas de Teatro Vasco de Getxo.

Es también directora y actriz.



DIRECTORAS
1975/2000

(Directoras nacidas en afos anteriores pero cuya produccion transcurre entre 1975y 2000)

NOMBRE m LUGAR 0BRAS TRAYECTORIA Y OTROS DATOS BIBLIOGRAFIA

Agirre, Maite 1955 Zarauz (G) “K” 1985 Crea su compania: Agerre Teatroa en 1985.
“Woyzeck” “Becket” (I yll) "Pelotari” 1986/89 Actriz y autora.

Euskal Herria Emblemdtica. Teatro y Cine Vasco. Pag 124
El teatro en Gipuzkoa. (1970-1986). Pag 144

“Pantzart” 1991

“Murumendiko Mari” 1991

“Leonor” 1991; “Molly Bloom” 1992
“El borracho burlado” 1994
“Cronicas de motel” 1994

“Zergaitik Panpox” 1995

“Y Maria, tres veces amapola” 1997

euskalnet.net/agerreteatroa/
Archivos SGAE Bilbao

Aguiar Silva, Salomé 1968 Basauri (B) “En blanco y negro” 1993 Formada como actriz en la Escuela de Teatro de Basauri. adeteatro.com
“Paupérrimo” 1994 Licenciada en Arte Dramatico/Direcciéon en la RESAD
“Entrecalles” 1995
“La piel” 1998
“Angelus Novus” 1999
Armengod, Elena 1961 Badajoz “Lorratzean” También autora y actriz. Autoras en la historia del teatro espafiol 1975- 2000. Vol. lll. Pag 109
2000 Gasteiz (A) “Ganorabako” Euskal Herria Emblemaética. Teatro y Cine Vasco. Pag 118 191
“Pasacalles”
“Cuando el hielo arde”
“Al fondo a la derecha” 1984
“Sentido Unico” 1987
Asua, Izaskun Elorrio (B) “Operacion Reziklatex” con Gorakada También es actriz. anbotonews.blogspot.com
Belastegi, Maribel Donostia (G) “Los justos” 1984 Funda Orain junto con Jokin Cueto y Juan Mari Segués El teatro independiente en Vasconia. Pag 20, 21, 26, 28, 32, 43, 48
“D’Artagnan” 1991 El teatro en Gipuzkoa. (1970-1986) . Pag 48,
“Modigliani” 1995 Programas Jornadas de Teatro Vasco de Getxo
“Crimenes del corazén” 1999 Cia. Vaivén vaivenproducciones.com
Berraondo, Txiqui 1952 Donostia (G) “Bahobide” 1991 Trabaja en Catalufia. Autoras en la historia del teatro espafiol 1975- 2000. Vol. 1|
“Linterés per tu” 1991 También es actriz, cantante y autora. Pag 145, 146,147
“Linterés per tu” Il 1991
“Res de |"altre mén” 1993
Bilbao, Begona 1965 Montevideo “Kantervilleko Mamua” También actriz y autora. Archivos SGAE Bilbao
(Uruguay) “Magia en los tejados” txalo.com
Fiaschetti, Ana Rita “Estofado de Toro” 1992 Ha trabajado con Bekereke, Pikor, Latirili pikorteatro.com
“Tacto con Tacto” 2000
Gabilondo, Mireia 1965 Bergara (G) “El Florido Pensil” 1996 Co-fundadora de Tanttaka Teatroa en 1983 y co-fundadora de Programas Jornadas de Teatro Vasco de Getxo

(Co-dirigido junto a Fernando Bernués)

Tentazioa en 1998.
Ha escrito y dirigido también.

jpproducciones.com



NOMBRE

Goenaga, Aizpea

1959

Donostia (G)

0BRAS

“Zu(t)gabe” 1995
“Uztailaren 4-a Renon” 2000
“Hau paraderoa” 2002
“Izteko ordua”

Imaz, Virginia

1962

Donostia (G)

“La nifia que toco el arco iris” 1979
“La cabeza que iba de cabeza” 1981
“Modelo Klowntrapublicitaria” 1982
“Molestias Klownicas” 1994

“La espera” (“Zai beti zai") 1997
“La mujer salvaje” 2005

Intxaurraga, Agurtzane

1966

Orozko (B)

“Enredos de palacio” 1992
“Charlotadak” 1992
“Babalibu! Babaliba!” 1993
“Bienvenido enemigo” 1993
“Las bellas de Easo” 1995
“Hau Komerfa” 1997
“Xagukumeak” 1998

“iMadre mia! (Ai, Ama!)” 2002

lurre, Arantxa

1964

Bilbo (B)

“Historia de Famas y Cronopios” 2000

Lasa, Edurne

“Ohiu gorrak” 1978

“Aik, Maik eta Zeferina” 1982
“Behin batean... ju,ju,ju” 1984
“Ponpa eta Mobis” 1986

“Eta etxekoak, zer moduz?” 1988
“Terribilis doktorea” 1992
“Argitxo iratxoa” 1995

“Tandem zirkus” 1997
“Argitxoren abenturak” 1999

Lépez, Esperanza

Gipuzkoa

“Los hermanos quimicos” Cia. Pikor 1997

“El gran teatro infimo” Cia. Pikor 1997

Losada, Garbine

1959

Getxo, (B)

“Ultimos pasos de un caballero andante” 1987

“Aguro-rapido” 1991
“Adagio violentisimo” 1992
“Robinson Crusoe” 1994
“La noche de bodas” 1995
“Lamiak” 1997
“Desperrados” 1998
“Manolito Gafotas” 1999
“Sinvergtienzas” 2000
“Gus y Gas” 2000

TRAYECTORIA Y OTROS DATOS

También autora y actriz.

BIBLIOGRAFIA

aizpeagoenaga.com

También autora y actriz

oihulariklown.com
dinamicateatral.com

Fundadora de Hika Teatroa
Trabaja también como directora y actriz

Videos: El Teatro Vasco de EITB
Investigacion

Actriz.
También autora.
Miembro del grupo simulacro teatro

Programas Jornadas de Teatro Vasco de Getxo

Cia. Taupada.

Crea este grupo en 1977 junto con Jose Mari Larrafiaga y se
profesionalizan en 1984.

Teatro de marionetas.

Objetivo: hacer teatro en euskera

El texto es creado por la compania

Actriz y directora

Videos: El Teatro Vasco de EITB

Fundadora de Legaledn T.
También autora y actriz.

alakran.ch

También autora y actriz
Premio Max 2001 al Mejor Autor en euskera.

Finalistas: Max 2004 al Mejor Autor en euskera; Teatro Rojas 2003 al autor.

Premio “Ciudad de Donosita 2003.
Ha dirigido en Tanttaka, Istripu, Hika, Ados, Vaivén, Aukeran.

Autoras en la historia del teatro espafiol 1975-2000. Vol.lll
Pég 513, 514, 515

adosteatroa.com

adeteatro.com



NOMBRE

0BRAS

Marchand, Catherine Rosa Ivonne 1964 Saint Vailler “Tentempié” 2000
Francia “Merkelifios” 1996

“Sacamuelas” 1996
“Koktail sin fonico” 1989

Mufoz Saa, Begona 1961 Barakaldo (B)

Navarro, Nagore “La zorra ilustrada” 2003
“Una hora de radio” 2005

Pérez, Ana 1959 Irin (G) “Cémeme el punto” 1999

Pimenta, Helena 1955 Salamanca En Atelier:

“El'avaro” 1979

“Les Boulingrin” 1980

“La cantante calva y La leccién” 1981
“Esperando a Godot” 1982

“Candido o el optimismo” 1983
“Danterfa” 1985

“Proces-a-dos” 1986

“Kuentos” 1987

“Xespir” 1987

En Ur:

“Rémora”

Antihéroes 1990

Suefio de una noche de verano 1992
Romeo y Julieta 1995

Trabajos de amor perdido 1998
Sigue la tormenta 2000

Luces de Bohemia 2002
Sonambulo. 2003

En otras Cias:

La cabeza de Bautista 1998 Centra Dramético Galego
“Mientras miren” de Ernesto Caballero. Cia.

Mundépolis 1995

La llanura C.A.T. 1999

La comedia dels errors T N de C. 2000
La dama boba. C N de T Clésico 2002

Rodriguez, Arantxa

TRAYECTORIA Y OTROS DATOS

Fundadora del grupo Latirili del que también es autora y participa como actriz.

BIBLIOGRAFIA

Archivos ETG

Dirige teatro escolar y aficionado

Directoras del teatro espafiol 1550-2002

Ha trabajado con Pakidermo y Markelifie.
Es también actriz.

artezblai.com

Cia. Legaledn T.

Ficha sindical E.A.B.
artesescenicas.uclm.es

Realiza su trabajo en el Pais Vasco donde crea su compafia: Ur Teatro; dirige
la Escuela de Teatro de Renteria y lleva la sala alternativa: Niessen.

Es también autora.

Después trabaja en todo el estado.

Premios : Premio Nacional 1993; Premio de Critica y jurado del Festival de El
Cairo 1993; Premio Teatres Generalitat Valenciana 1993; Premio Teatro Rojas
a la Direccion 1993; Premio Ercilla de Bilbao; Premios ADE Direccién 1996

Autoras en la historia del teatro espafiol 1975-2000. Vol. Il
Pég 721,722,723

El teatro en Gipuzkoa. (1970-1986). Pag 134

adeteatro.com

Vinculada al grupo de teatro de Eibar, Narruzko Zezen (Teatro aficionado)

teatroeibar.info



NOMBRE

0BRAS

Rodriguez Muro, Edurne 1964-¢? Donostia “Muijeres al rojo vivo” 1995

“La historia de Merild, la mufeca hinchable” 1995
Ruiz, Carmen Araba “La pared” 1984

“Militosis” 1985

“Quizas” 1990

“Esperando a Godot” 1994

“Shola y los leones de Bernardo Atxaga” 1998
Silla, Carmen Araba “Naftalina” Cia. Pikor y Bekereke 1990
Uriarte, Aintza 1969 Bilbo (B) “Solo” 1996

“Dime que me quieres” 2003

Vidal, Eva

“Aguaamarga. Especial sopas”

TRAYECTORIA Y OTROS DATOS

Es también autora.

BIBLIOGRAFIA

Autoras en la historia del teatro espafiol 1975- 2000. Vol. . Pag 821
artesescenicas.uclm.es
Videos: El Teatro Vasco de EITB

Tras la desaparicion de Denok crea Porpol, junto a Javier Alkorta

Videos: El Teatro Vasco de EITB
porpolteatro.com

Integrante de Bekereke

Archivos SGAE Bilbao

También actriz y escribe para el grupo simulacro teatro.
Forma parte del equipo directivo de la Escuela de Teatro de Getxo

Archivos SGAE Bilbao

Estudios en la Escuela de Teatro de Getxo.
También es actriz.

Ha dirigido el grupo de mujeres Totum y su propia compafifa Steak Tartar.

Archivos ETG



ACTRICES
1975/2000

NOMBRE

(Actrices nacidas en el periodo anterior pero que suben a los escenarios entre 1975y 2000)

NOMBRE

A. Garcia, Rosa
Agirre, Maite

Aiartza, Arantxa

Astoreka, Loli
Asua, Izaskun

Atienza, Elena

Calvo, Marisili
Carlos, Marian

Castafo, Mercedes

Garcia, Pilar
Garcia, Begoia

Garcia, Honori

lurre, Arantxa
Jauregi, Ana Paula

Jauregi, Loinaz

Marin, Marga
Martin, Miriam

Martinez, Gemma

Ortiz de Zarate, Nati

Pardo, Carmen

Pérez Ochoa, M2del Carmen

(Paula Martel)

Sustatxa, Elene
Tolosa, Garbine

Trespaderne, Itziar

Aierbe, Ainhoa Ayerdi, Nuria Cortijo, Eva Garcia, Karol Kajarabille, Miren Martinez, Maria Unibaso, Guerene
Alarcia, Zutoia Azkarate, Itxaso Cruz, Belén Garcia, Susana Karlos, Marta Martinez, Nerea Pérez, Ana Uriarte, Aintza
Alberdi, Ainhoa Azpirotz, Isabel Del Rio, Arrate Garmendia, Maddalen Labajo, Iratxe Martinez, Rosa Pimenta, Ana Urretabizkaia, Itziar
Albisu, Ane Azpiroz, Barkatxo Derreche, Maribel Gelabert, Elisabet Larrinaga, Justi Martinez, Yolanda Pindado, Rocio Utxa, Leire
Aldama, Ania Badiola, Klara Diaz Mendibil, Dolores Goenaga, Aitzpea Lasa, Amaia Maza, Carmen de la Pontesta, M? José Vega, Enriqueta

Alonso, Anabel
Alza, Karmele

Allende, Maite

Baena, Begofna
Barrenetxea, Garbife

Bau, Irene

Diaz Mendibil, Sandra
Diaz, Maite

Dorronsoro, Jone

Goenaga, Barbara
Gogenola, Miren

Goikoetxea, lkerne

Lasa, Edurne
Lasa, Lourdes

Lauzirika, Amaia

Meabe, Ana
Melchor, Inma

Melgosa, Mari Cruz

Riva, Consuelo
Rodriguez, Amaia

Rodriguez, Ana

Velasco, Esther
Vidal, Eva

Vilches, Ménica

Andonegi, Tessa Beaskoetxea, Marta Elordi, Ana Gomez, Eleine Lazkano, Arantxa Merodio, Idoia Rodriguez, Pilar Villanueva, Silvia
Andreu, Mabel Bedia, Lourdes Esparza, Esther Guerra, Maite Lazkano, ltziar Miranda, Ana Roqueta, Veronica Viteri, Inés
Angulo, Annuska Beobide, Olatz Espiga, Mila Guerra, Pilar Lertxundi, Arantza Miranda, Ana Ruiz, Carmen Yabar, Maider

Apilanez, Lourdes
Aramburu, Karmele
Aramburu, Nagore
Aramendi, Mariasun
Aranberri, Elena
Armengod, Elena
Arrastua, Josune

Arrese, Maite

Berikoetxea, Ruth
Berraondo, Txiki
Berrocal, Leire
Berrojalbiz, Marife
Bezanilla, Elena
Bidaguren, Mirene
Bilbao Goyoaga, Marivi
Bilbao, Aitziber

Etxeberria, Arrate
Etxebeste, Elisabete
Etxegarai, Getari

Ezkerra, Arantxa

Fernéandez de Betoio, Imma

Fiaschetti, Ana Rita
Franco, Maite

Fresnedo, Lierni

Gutierrez, Nuria
Herranz, Karmele
Herrero, Elvira
Horno, Ana
Idigoras, Lourdes
lguaran, Vega
Imaz, Virginia

Incera, Arantxa

Leza, Elena

Lopetegi, Eskarne
Lopetegi, Maite

Lépez de Munain, Teresa
Lépez, Esperanza

Lépez, Pilar

Losada Atutxa, Garbifne

Luzarraga, Maria

Mitxelena, Miren L.
Moleres, Reyes
Molero, Reyes
Montén, Miren Josune
Mujica, Mirari

Muhiz, Itziar

Muro, Anabel

Navarro, Nagore

Sagarzazu, Idoia
Salas, Maribel
Salomé Aguiar, Silvia
San Esteban, Carmen
San Juan, Alicia

San Matias, Rocio
Sanchez, Arantxa

Schlegel, Katrin

Arrieta, Kaxi Bilbao, Begofia Gabarain, Ane Intxaurraga, Agurtzane Magunagoikoetxea, Sol Nevado, Belén Silla, Carmen
Arrieta, Marivi Bilbao, Idoia Gabilondo, Mireia Irastorza, Ihake Maiz, Maddi Nufez, Goizalde Solaguren, Cecilia
Arriola, Izaskun Bilbao, Pili Galarraga, Cecilia Irastorza, Esther Manzano, Irune Odriozola, Kontxu Solaguren, Luisi

Artetxe, Ane
Artetxe, Eneritz

Aseginolaza, Ane

Billate, Ana Lucia
Bustillo, Yolanda

Calo, Teresa

Galparsoro, Marian
Garaizar, Begona

Garcia, Rosa A.

Irazabal, Jone
Irazusta, Nekane

Irureta, Elena

Marchand, Catherine
Rosa lvonne

Marijuan, Verénica

Onatibia, Aintzane
Orbea, Itziar

Orbegozo, Miren

Soriano, Ana
Sotelo, Amaia

Suarez, Itziar

Yarza, Lourdes
Zabala, Olga
Zabaleta, Lutxi
Zinkunegi, Larraitz
Zubia, Eguzki
Zubillaga, Karmele

Zurdo, Cristina

©
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